й Во 


Продетарии всех стра, соёдиняйтесь! 


оРГаА НН 
ВСЕСОЮЗНОГО 
КОоОМИТЕТЛ 
ПО ДЕЛАМ 
искУССТВ 
прин СНК СССР 


№ 25 (799) 


ое 


омандиру летного отряда 


Всем участникам экепедиции 


товарищу М, В, ВОДОПЬЯНОВУ 
на 


Северный полюс 


Партия и правительство горячо приветствуют славных уча- 
стников полярной экспедиции на Северный полю н поздрав- 


ляют их с выполнением 
Северного полюса, 
Эта победа Советской авиацу 


намеченной задачи — завоевания 


и н науюн подводит итог бле- 


стящему периоду работы по освоению Арктики и северных 


путей, столь необходимых для 


Советского Союза. 


Первый этап пройден, преодолены величайшие трудности. 
'Мы уверены, что героические энмовщики, остающиеся на Се- 
верном полюсе, с честью выполнят порученную им задачу 
по изучению Северного полюса. 

Большевистский привет отважным завоевателям Северного 


полюса! 

И. СТАЛИН А. МИКОЯН 

в. молотов А. АНДРЕЕВ 

К. ВОРОШИЛОВ г НО 

Л. КАГАНОВИЧ Н. ЕЖОВ 

М, КАЛИНИН М. РУХИМОВИЧ 

Е В. ЧУБАРЬ В. МЕЖЛАУК 

Москва ь 


т, Сталину, Молотову, Ворошилову, Кагановичу, 


Калннину, Чубарю, Мико 


Яну, Андрееву, Косиору, 


Жданову, Ежову, Рухимовичу, Межлауку, 


С Северного полюса. 


С непередаваемыми радостью и гордостью выслушали мы 
слова приветствия руководителей партии н правительства. 


Это гордость советских людей 
ну, за свои великолепные само 
расцвета науки и роста людей. 


за свою изумительную стра- 
леты, за невиданные условия 
Вы наззали создание станции 


на полюсе «подведением итога блестящему периоду рабо- 
ты>. Это советский период исследования и освоения Аркти- 


ки, это тот период, когда Вы ли 


но, товарищ Сталин, выл: 


винули задачу освоения Севера, когда Вы лично указали 


план и средства и неизменно 
полярников руководством н 


продолжаете поддерживать 
вниманием. Нет большего 


счастья, чем быть в своей области исполнителем Ваших ве- 
ликих идей, нет большей радости н гордости, чем получить 


Ваше одобрение, наш дорогой 


вождь и учитель. 
Шмидт, 
ВОДОПЬЯНОВ. 
ПАПАНИН, 


Победители 


Ужа седьмой день над самой се-| 
верной точкой земли гордо реет флат. 
Совав Советсвнх Социалистических | 
Республик. Дазняя мечта  человече- 
ства осуш 
подьми сы гр ний н жедезной 
воля, людьми, для которых нет нв- 
ипреодолимых преград. Весь”инр с в06- | 
хищением с пчас за кнпучея | 
жианью гру кных героев — 
победителей бескрайной ледяной пу- 
стыни. С гордостью и восторгом пов- 
торяет Советская страна имена своих 
мужественных сынов — Шмидта, Во- 
дольянова, Назанияа, Кренкеля, | 
Ширшова, Федорова и других участ-| 
киков легендарной экспедиции Мо-, 
сква — Северный полюс. | 

Для большевихов эта экспедиция 
была, в первую очередь, важным го- 
сударотвенным заданием. В далекий. 
путь _ отправило наше прави- 
тельствр, наша партия, наш мудрый | 
учитель и вождь, великий Сталин. | 
Завоевание подюса есть победа не 
только науч ‚ но я экономич8ская, 
не только экономяческая, но и поли- 
тическая. Научная — ибо именно по- 
люс владеет наречной тайной движе- 
ния ветра, тайной погоды, разтадать 
которую давно уже стремятся миро- 
вая наука. Экономическая — ибо че- 
рез Полюс тает кратчайший 
путь, соединяющий материки. Ноли- 
тическая— ибо наш план освоения 
Арктики может быть осуществлен 
только с помошью мощной социали- 
стической техники. подчиненной воле 
сопналистиче зоспитанных людей. 

Завоевание полюса подводит бле- 
етящий итог победному наступлению | 
советской науки в Арктике, Это был 
нелегкий путь. Е полюсу наши слав- 
ные полярники подбирались  посте- 
пенно, преоделевая одну преграду за 
друтой, отвоевывая у пустыни все 
большие и большие ледяные прост- 
ранства. Рейсы «Красина», «Сибиря- 
коза», «Садко», тероическая эпопея 
«Челюскина», незабываемые полеты, 
Молокова, Чкалова, Водоньянова в! 
других отважных полярных пило- | 
пов — все ати замечательные походы, 
экспедиции ин полеты были смелыми 
раавелками, пряближавшимя нас к 
достижению заветной пели — завое- 
ванию Северного полюса. 

Осуществление этой задачи оказа- 
лось по плечу только нашей бтране, 
воспитавшей дрдей, для которых го- 
Товность вс8 СБОИ СИЛЫ, Знания, 8 60- 
ли понадобится, то и жизнь свою от- 
дать на благо н во имя родины, ста- 
ла священным долгом. Счастливы 
люди, нмеющне такую родину. Непо- 
беднма страна, имеющая таких сы- 
нов! 

Буржуазия не раз выдвигала храб- 
рых людей, жертвовавших собой в 
борьбе с 'непокорными силами приро- 
ды. Но это были одиночкя, вступав- 
ив в борьбу за свой собственный 
страх и риск н, чаще всего, в пер- 
вую очередь во-имя своих собствен- 
ных, индивидуальных нелей, Иное 
дело у нас. Вся страна неустанно 
следит за каждым шагом отважных 
люден, посланных ею на завоеванне 
бамой северной точки мира. И не 
только следит, но и деятельно помо- 
тает этим бесстрашным людям, вы 
полняющим ее волю. Вся страна, ее 
лравительство, ее вожди и руководи- 


про 


устанной заботой обеспечивают все 
условия для успешного вынолнения 
ру й я почетной задачи. И ата за- 
может не быть выполнена, 


казалась. 

Величие большевистских дерзаний 
состоит пменно в том, что как бы ни 
были они гранднозны — большевики 
претворяют их в жнань В этом их 
е от фантастических мечтаний 
у и, стремящейся уйти от пе- 
чальной действительности в сферу 
чистой фантазни, безуспешно пытаю- 
щеяся примирить неразрешимые про- 
тиворечия буржуалного мира. У нис 
зоречий между мечтой и 
ностью. Для пас мечта, 
смела она ни была, — 910 


бы 


реальный взгляд в будущее. Но оно 


наступит, ибо мы его завосвываем. 
В основе всех поступков наших ге- 
роев лежит чудесное сочетание мечты 
и конкретности, дерзаний и рнечета, 
большевистской романтики и строго 
хаучной подготовки. Отто Юльевич 
1ыиндт н его полярная армия одер- 
живатт победу за победой, потому 
что они храбры, закалены опытом, 
хлад овны, расчетливы и вместе 
с тем они — самые деракие романти- 
ки, но романтики большевистского 
склёда. Прекрасная жизнь, борьба и 
победа этих новых романтиков-боль- 
шевнков должна стать вдохновенным 
призывом для советских художников, 
создающих новое, в лучшем смысле 
слова романтическое н вместе с тем 
реалистическое искусство. 

Наша кинематография имеет нема- 
ло заслуг в борьбе ая обвоение Аркти- 


| ки. И сейчас наши сердца преиспол- 


нены гордостью от того, что впервые 
в мире наш советский киноопера- 
тор Марк Трояновский установил 
свой аппарат на самой северной точ- 
ке земли. Но не только в докумен- 
тальных семках должна быть запе- 
чатлена советская Арктика. Нужно 
создать большие произведения кино- 
искусства о самом дорогом для нас 
ботатстве — о людях, завоевавших 
для нашей родины бескрайные ле- 
дяные просторы Севера. 


Слава храбрым! 


| горючим и заменин колеса 


„ЧЕВЕРНЫЙ ПОЛЮС: 
ЗАВОЕВАН НАМИ” 


Жак называется порамй фильм Со- 
юзкннохроники о мужественных геро- 
ях Арктики, снятый в начале них нс- 
торического полета на Северный по- 
люс. Картина проста Но своему по- 
строению, близка н понятна по со- 
держанию. Зрители нашей страны, © 
огромным вниманнем | следящие за 
послединми событиямн в Арктике, 
восиринимают фильм как наглядную 
иллюстрацию к тому, 0 чем онн ду- 


мают, читают в тазетах н слушают 
ио радио, 

Картина открывается картой се: 
верной части СССР. Бесконечные 


пространства, на территории которых 
легко может разместиться несколько 
европейских государётв. Тундра, 
тайга, бесконечные снежные поля. 
На карте появляются пункты, через 
которые лежит путь летчиков: Мос- 
кия.. Вологда... Холмогоры... Нарьян- 
Мар... Маточкин шар... Остров Рудоль- 
фа.. Северный полюс, 

Последующие кадры переносят 
зрителя В подмосковные поля, покры- 
тые глубоким снегом. Здесь ндет де- 
ятельная подготовка 'к полету на 
полюс. Тренируются люди. На морозе, 
в глубоком снегу проверяется аппа- 
ратупа и снаряжение. Испытывается 
палатка, в. которой должны будут 
провести год первые отважные заво- 
еватели полюса, славные полярникя 
Папанин, Кренкель, Ширшов и Фе- 
доров, | 

Вездо поспевающнй Отто Юльевич 
Шмидт непосредотвенн руководит 
подготовкой к полету. Но колена в 
снегу пробирается он К участникам 
экспедиция, лично проверяет аппа- 
ратуру, дает указання. , 

Фильм показывает, как одновре- 
менно с тренировкой людей днем ин 
ночью шла подготовка самолетов. Ис- 
пытанные полярникн-летчики, не счи- 
таясь со временем, не жалея сил, 
ежедневно упражнялись, выверяя на 
практике каждую деталь. 

Настал исторический (день отлета— 
22 марта 1937 года. Центральный мо- 
сковский аэродром. Шмидт, Байущ- 
кня, Водопьянов, Молоков, Филин, 
Трояновский и другив участники 
теронческой экснедицин. В их снокой- 
ствки и собранниостн, чувствуется 
уверенность в своих силах, уверен- 
ность в победе. Оня спакойно делают 
дело, порученное им роднной. 

Еще немного времени, и над огром- 
ным полем аэродрома плавно вавн- 
вается самолет «СССР Н-170>, Его 
ведет Герой Советского Союз Миханл 
Васильевич Водопьяноя Онисав круг 
над аэродромом, машина берет курс 
на север. ; 

Картина следует за самолетом и пе- 
реносит зрителя на арродром близ 
Холмогор. Пройдено свыше тысячи 
километров, Самолеты, нопотнившись 
лыжами, 
вновь продолжают рейс, Впереди Ма- 


точкин Пар, Остров Рудольфа, Се- 
верный полюс. # 
Дальнейшие события миллнонам 


зрителей известны из печати и п96- 
ледних событнй по радно, 

‘Фильм снимали операторы уосков- 
ской студин хроники | тт. Троянов- 
ский, Фомин, Писанко. Рейаман и До- 
броницкий. Режиссеры фильма—Гу- 
ров и Бойков. 

«Северный полюс завоеван нами> 
— первая работа кинохроники о ге- 
роическом перелете. Выпуск карти- 
ны будет продолжен. В последних 
иавестиях с полюса участник эксие- 
диции онератор Марк! Трояновский 
сообщает, что ему удёлось заснять 
много интересных моментов из жизни 
лагеря. С’емки ведутся с момента по- 
САДКИ самолета на льдину. Мы пе 
сомневаемся, что такому опытному 
оператору, как М. Тродновский. уда- 
стоя с успехом продолжить оемки, 
начатые в Москве. И зрители увидят 
на акране тброические‘ дела. будни 
и быт отважных сынов нашей роди- 


ин. 
В. ДАЛИН, 


телеграмия 
от М, ТРОЯНОВОКОГО 


Москва, ГУК, ШУМЯЦКОМУ 


Снимаю Северный полюс. 
Привет всем. | 
Трояновский. 


Северный полюс, 
тРояНОвохому 


1 

Советская кннематография выеоте 
со всей страной гордится героиче- 
ским перелетом. 

Горячо поздравляем | нервого опе- 
ратора, установившего, киноанпарат 
на Северном полюсе. [Желаем успе- 
хов. Передайте всем Через Шмидта 
наше восхищение и горячие позд- 
равления. ы 

Шумяцкий, 
Фельдман, Нантер, 
рое. 


Жилин, Усиенич, 
Садинкина, Гу- 


ЦЕНА 20 КОП. 


Весь мир восхищен блестящим. успехом советскои 
экспедиции на Северный полюс. 
Рабочий класс и все трудящиеся СССР шлют боль- 


шевистский привет отважным завоевателям 


Северного 


полюса, храбрым сынам нашей, родины, водрузившим 
на полюсе советский ‘флаг! 


8 
ма 


р 


полюс 


СЕБЕОНЫЙ 


с РУДОЛЬФА | 


НИИ 


а 


ПЦ 


Отважные завоеватели полюса, Сверху вниз: 
Водопьянов, Герой Совет 


да 
ее" 


. Зопевин‘и-И, П. 


ского Союза М. 
Алёнсоё в, ^П: 
линией обозначен маршрут 


Мазурук. 


потируемого летчиком П. Г. Головиным. 


! 


РАМ 


д 


АТУР 


М. ВОДОПЬЯНОВ ‘ 


Иня Миханла Васильевича Водо- 
пьянова известно всому миру. Наша 
страна, восинтавшая и вырастившая 
&го, любит и гордится своим героем- 
сыном. Но не только его смелость я 
летный талант вызывают восторг. В 
нем есть тхо-то могучее, бодров и ве- 
селос. И в 10 зие према Миханл Ва- 
сильевнч удивительно прост, ес” 
венен и иенодделен. В нем чувствует- 
ся лучшее, что есть и должно быть в 
советском человеке. Михаил В 


засилье- 
вич неразрывно связаи с пашей стра- 
ной, со всеми разнообразными прояв- 
ленцями ее жизни и деятельности: 
он летает, он учитея, иншет книги, 
его влечет к искусству, театру и кн- 
но. Недавно Михаил Васильевич иа- 
инсал свою первую пьесу «Мечта». 
Но ему хочется увидеть свою мечту 
воплощенной и в кино, Несмотря на 
фвою занятость и напряженную ра- 
боту по подготовке к экспедиции, он 
находит время работать над сцена- 
рием и нисать его с таким же ув- 
лечением, с каким он обеуждал иро- 
екты своей ‘легендарной экспедиции 
на Северный полюс. . 

Его пьеса еще не вполне совершен- 
на, но Михаил Васильевич, сумеет до- 
стачь совершенства и в этой новой 
для него области. Его упоротво; ис- 
кренпость, его талант и подлинная 
связь с действительностью помогут 
ему овладеть и искусством, Михаил 
Васильевич умеет сочетать сурбвую 
правду и художественный вымысел. 
В высокой степени обладая чувством 
реальности, глубоко понимая жизнь, 
он умеет вместе © тем быть и пла- 
менным мечтателем. Его мечты. даже 
самые фантастические, воегл реаль- 
но обоснопапы ин, как мы убедились 
теперь. сбываются. Но у ятого круп- 
ного, крецкого духом и телом зело- 
века есть и свон обычные «челове- 
ческие» слабости. Отиравляяеь в ис- 
торический полет на Северный по- 
ЛЮС, он Очень заботился о том, чтобы 
не забыть дома маленький еверточек, 


зели своими мудрыми указаниями, 
изоз& отеческой поддержкой и на- 


перевязаниый тонкой перевкой. В 
этом таипетленном сверточке храни- 
лось. дорожное домино. Михаял Ва- 
скльевич очень любит эту нгру н 
всегда сильно огорчается, когда кому- 
нибудь из товарищей. удается его 
обыграть. 

М. Водоньянов удивительно акти 
вен во всем, за что бы он ин прини- 

лея. Увлецаяеь пекуестном, в част- 
и книнемлтографией, Миханл Ва- 
еильевич паходит время просматри- 
вать почти вес советские фильмы. Во 
время селиса он очень остро реаги- 
руёт на дейетвия героев, стараясь от- 
гадать дальнейитее развитие сюжета 
н судьбу персонажя. Причем малей- 


игее чувство фал ьич, нарушение 
жизненной правды заставляет его 
морщиться, серлиться и довольно 


ны его слова, сказанные во время 
встречи с работниками студни Союз- 
детфильм незадолго до вылета на Се- 
верный полюс. 

«Хочется. видеть такую картину, 
чтобы она и трогала и была правди- 
вой, Например, «Семеро смелых» — 
неплохая картина, но нужно было 


онному человеку, бросилось в глаза 
такое место. Во время сильной ме- 
тели, под порывами северного ветра 
девушка входит на крыло самолета 
ну прямо как на прогулку и, когда 
пилот говорит ей — прытай, она @ 
легкостью исполняет его приказание. 
Этот энизод явно неправдополобен, В 
такой обстанолке, ценляясь и рука- 
ми и ногами, даже опытный паран- 
тист едва улержится на крыле само- 
лета, а левушка в фильме гуляет ис 
крылу. как по паркетуз. 


Герой Советского Союза летчик 


М. В. Водоиьянов — начинающий, но 
талантливый драматург и сценарист. 
Искренность н простота сего творче- 
ствл, знание жизни и смелая фапта- 
зия сулят ему победный путь и в лн- 
тературе... 


А. ТАЛАНОВ. 


громко протестовать. Очень характер-. 


сделать ее тшательнее. Мне, ‘авнаци- | 


начальник экспедиция акадамин ‘0. Ю. Шмидт, Герой Совет- 
ского Союза В. С. Мопонов, патчики М. С. Бабушкин, 
Слева карта маршрута высоношийотной экспедиции, Жирной 
тяжелых самолетов экспедиции, пунктиром — путь самолета-разведчика, пи- 


А, Д. 


Фото-монтаяж Селезнева. 


Коллектив ГУК — Шмидту, 
Водопьянову, Папанину 


Геронческим сынам нашей великой 
родины, завосвавииим веражну мира, 
работники  Гаавиого управления 
кинематографии шыют горячий, сер- 
дечный привет. : 

Смелая мечта,  волноватиая 
протяжении столетий самых отваж- 
ных исследователей Арктики, осу- 
мужественными  совет- 
людьми,  вдохпонненными 
беззяветный ПОДВИГ вождем 
другом пародов великим 
АЛИНЫМ. 

Считаем 
за создапие фильмов, отражающих 
героическую правду 06  отважном 
подвиге сынов социллизма, прочно 
утвердивших па вершине земли 
победное знамя Ленина Сталина. 

Первым зимовпщикам на полюсе 
шлем наши пожелания счастливо 
провести зимовку и уснещным вы- 
полнением  Сталинского задания 
закрепить историческое завоевание 
Северного «полюса па благо наро- 
дов велико Советского Союза, 


ГОРДОСТЬ ЗА НАШУ РОДИНУ 


Каждая победа советских людей, 
советской техники, советской органя- 
зованности и отваги вдохновляет нас, 
творческих работников, заставляет 
по-иному смотреть на свои каждо- 
дневные поступки, помогает понимать 
и разбираться во множестве достиже- 
ннй нашей страны. " 

Такая исключительная победа, как 
завоевание людьми нашей страны 
Северного полюса, особенно поднн- 
мает гордость за нашу родину, моби- 
лизует наши силы для побед на том 
участке, на котором каждый работает. 

Да здравствует Советский Союз! Да 
здравствуют ‘смелые и мужествея- 
ные герои — питомцы и ученики ве- 
ликого Сталина! 


на 


ществлена 
Р СКИМИ 
На 


Режиссер-орденоносец 
Г. АЛЕКСАНДРОВ 


т 


‚ И, Федоров, П. П. Ширшов, 


своим ДОЛГОМ бороться: 


ДЕКАДА УЗБЕКОКОГО 
ИСКУССТВА В МОСКВЕ 


НА СПЕКТАКЛЯХ | 
УЗБЕКСКОГО ТЕАТРА 
ПРИСУТСТВОВАЛИ 
ТОВАРИЩ СТАЛИН, 
РУКОВОДИТЕЛИ ПАРТИИ 
И ПРАВИТЕЛЬСТВА 


21 ‘мая вечером в Москве откры- 
лась декада узбекского искусства. 
этот день на слене филиала Тосулар- 
стяенного Академического Большого 
театра Союза ССР была показана му- 
зыкальная драма Ящен-Нугманова и 
Музаффар Мухаммедова «Гюльсара» в 
постановке Узбекского Государствен- 
ного музыкального театра. 
Напряженное развитие действия, 
замечательные, насыщенные жизнью 
массовые сцены, красочное. оформле- 
ние постановки, мелодии, в основе ко- 
торых лежит народное творчество, — 
все это определило большой успех 
"спектакля «Гюльсарал. 
Присутствовавшие На спектакл$ 
товарищи Сталин, Молотов, Калинив 
Чубарь, Антипов, Буденный, Икрамов 
горячо аплодировали артистам виесте 
©о всеми зрителяни, среди которых 
были виднейшие мастера ‘искусств 
столицы. Особый успех выпал на до- 
лю ‘Халимы Насыровой и Дютфи-ха- 
вум Сарымсаковой. , 

Блестящий успех у зрителей име- 
ла также вторая постановка Узбек- 
ского Государственного музыкального 
театра «Фархал в Ширин», показан- 
ная 23 мая. Сочетание превосходной 
актерской игры, народной музыки, 
танцев и красочного оформления по- 
становен создало незабываемый, яр- 
кий спектакль. Рукопаескания неод- 
нократно сопровожаали напряженные 
моменты лействия ` 


На сиектакле присутствовали то- 
вацищи Сталин. Молотов, Каганович, 
Ворошилов, Чубарь. Микоян, Антя- 
нов, Межлаук. Акулов, Икрамов ни 
Керженцев. Руководители партии и 
правительства горячо аплодировали 
артистам вместе со всеми ‘зрителями. 


ФИЛЬМ 
О ГЕРОИЧЕСКОМ 
ПЕРЕЛЕТЕ 


Задолго до полета на Северный по- 
люс отважные полярники вели подго- 
товку и тренировались на снежном 
поло под Москвой. Испытывалась ап- 
пвратура, проверялось снаряжение. 
Подготовка к предстоящей зимовке 
на Северном полюсе, момент отлета 
грандиозной экспедиции и смена ко- 
лес на лыжн в Холмогорах засняты 
операторами Союакинохроники М. 
Трояновскны, С. Фомикым, 0. Рейз- 
ман, И Писанко н В. Доброницким. 
Московская студня кинохроники сде- 
лала экстренный выпуск «Северный 
полюс завоеван нами», куда вошел 
весь снятый материал. Фильм мон- 
тнровали режиссеры В. Бойков и 
С. Гуров. Экстренный выпуск будет 
отправлен в Америку, Францию и 
ряд других стран. 

В беседе с нашии сотрудником 
управляющий трестом Союзкинохро- 
ники тов. Л. Фельдман залвил сле- 
дующее: 

— Участник полета на Северный 
полюс вкиноонератор-орденоносец 
РМ. Грояновския прн подготовке к 
эксиедниии учел суровые условия 
Арктики. Для отепления с’емочной 
вицаратуры (одного стационара и 
двух легких автоматических апнара- 
тов) были изготовлены специальные 
меховые чехлы. Для смазки апиаря- 
туры удалось подобрать масло, кото- 
рое застывало неё так быстро, как 
обычные смазочные масла. Операто- 
ра Трояповского снабдили высоко- 
чувствительной пленкой и специаль- 
ной осветительной портативной ап- 
иаратурой, которая дает возможность 
синмать даже внутрн самолета: Все- 
го тов. Трояновский ваял с собой око- 
ло 4 тыс. метров пленки. Этого коли- 
чества будет вполне достаточно, что- 
бы заснять отдельные этапы переле- 
та, базу на острове Рудольфа, полет 
к Северному полюсу, приземление, 
выгрузку экспедиции на лед и`в03- 
вращение на материк. Из. всего засня- 
того оператором Трояновским мате- 
рвала мы предпалагаем сделать пол- 
нометражный фильм, посвящениый 
замечательной экспедиции: и отваж- 
ным завоевателям Северного полюса. 
По мере ноступления новых партий 
с’емок будет сделан ряд экстренных 
выпусков. Работа над полнометраж- 
ным фильмом о Северном полюсе по- 
ручена заслуженному деятелю но- 
кусств режиссеру Я. Посельскому.” 


Ц. ЭЛЬЯШЕВА, 


"ПРИВЕТ ОТВЖНЫИ, 
СЫНАМ НАШЕЙ РОДИНЫ 


Мы работникя киностудии Мо- 
стехфильм, с чувством ° огромного 
восхищения ‚следим за работой экс 
недиции на Северный нолюс. 
’ Нам, сталкивающимся в своей 
повседневной работе с проблемами 
науки и техники, отчетливо ясны. 
те огромные трудности, которые 
стояли перед нашими. доблестными 
летчиками, учеными,  радистами, 
тидрологами, метеорологами в этой 
небывалой экспедиции. у 

Мы гордимся этой победой, имею- 
щей всемнрное значение, победой, 


одержанной советской наукой, со- 
ветской техникой, нашими лучити-” 
мя людьми. 


Горячий привет отважным сыням 
нашей ‘родины, завоевавшим Север- 
ный полюс. 


Н. ТАРХАНОВ, Д. ДУБИН- 


СКИЙ, ВИТ, ЖЕМЧУЖНЫЙ, ЛО- 
ЗОВСКИЯ, Е. ПЕТРОВ и К, МИ. 
РОВИЧ, 7 


Оператор Трояновский со своим «утепленным» аппаратом. 


Дружеский шарж бр. Абрамовых, 


АРК [РОЯНОВСКИЙ 


ПЕРВЫЙ КИНООПЕРАТОР НА ПОЛЮСЕ 


В 1932 году по заданию Отто Юлье- 
вича [Имидта я должен был формн- 
ровать кинематографическую часть 
экспедиции на «Сибирякове». В мое 
распоряжение был командирован кя- 
нооператор Марк Троляновский. Так 
началась полярная деятельность пер- 
вого кинооператора-орденоноспа Мар- 
ка Антоновича Трояновского. 

Восинтанный советской хроникой, 
Трояновскнй проя себя исключн- 
тельно деятельным ин мужественным 
человеком. Я подчеркиваю последнее, 

„ибо это качество быдло им блестяще 
продемонстрировано в ряде трудней- 
ших с’емок во льдах Арктики. Нам 
„приходнлось с аппаратурой в руках 
прыгать по льдинам, снимать взрывы 
аымонала, работать у самого форш- 
левни ледокола, дробящего льды. И 
не раз Трояновский проваливался в 
ледяную волу полярного моря. неиз- 
менно сохраняя сухни семочный ап- 
парат. Он предпочитал лучше при- 
нять ледяную ван чем подверг 
нуть риску впиарат я заснятую плен- 
ку. я понию, как он горевал, когда 
ро вромя шторма зв Тихом океане у 
нас сбросило аа борт к тик с н8- 
сколькими кассетамя. Помни, как он 
радовался, когла мы выяснили. что 
погибла только чистая пленка, а 38- 
снятый материал пеликом сохранен 


С пннтовкой и киноаппаратом в 
руках Трояновсвий. ря ЖилНЬЮ. 
бетал по льлам в погоне аа бедыми 
медведями, которых хотел обязатель- 
но снять. Не было такой точки на ко- 
рабле, куда бы он на забрался, что- 
бы васнять отдельные детали мош- 
ного ледокола Во врамя шторма его 
ив раа вндели на вантах Ничто не 
отрашило его. если он мог заснять 
нитересный и характерный кадр. 


Работая нал фильмом о походе «Ся- 
бирякова», оператор Трояновский 
прекрасно передал в кодрах поляр- 
ный пейзаж. суровую красоту ЛЬДОВ 
и торончесвую работу ЭЕСПеДИЦИИ 
При этом он работал сам как олип 
из лучших ударников экипажа кора- 
бля. Когда «Сибиряков» стал на ре- 
монт в Яцония, Трояновский сяял 
вместо со мной фильм «Большой То- 
Кно>. Он сумел, несмотря на корот- 
кий срок и неблагоприятные во всех 
отношениях условия, выполнить 
большую и ответстваниую работу. 

За поход на «Сябирякове» Марк 
Трояновский был награжден орденом 
Трудового красного знамени. Совер- 
шив этот поход, он стал постоянным 
опорётбром в экспедициях 0. з 
Шыикдта. 

В дальнейшем Троянозский УчЧа- 
ствовал в экспедиции на «Челюски- 
не». Когда корабль затерло льдами, 


ФИЛЬМ 0 ГЕРОЯХ АРКТИКИ 
ЗА РУБЕЖОМ 


экспортною цеха Мо- 
студии вннохроники М. 
Славянская делает дла экранов 
Анерикв и Европы специзльный 
выпуск, посвященный отважным а- 
воевателям  Северкого полюса. В 
него войдут кадры, показывающие 
подготовку экспедиции под Моск- 
вой, старт на север, смену колес на 
лыжи, погрузку снаряжения в про- 
довольствия в Холыогорах и отправ- 
ку в дальнейший путь к полюсу. 


ЮБИЛЕЙНЫЕ КИНООЧЕРКИ 
` МОСКЕЕ 


‘Автор-оператор Московской  сту- 
дни кинохроники В. Р. Небылиц- 
кий приступает к семкам серии 


Режиссер 
Сковокой 


Е 


киноочерков о Москве к 20-летию 
Великой октябрьской революций. 
Всего ‘предполагается снять пять 


таких очерков В ближзашие дни 
начнутся с’емки первого фильма 
«Большевики строят Москву». В нем 
будут показаны строительство сто- 
лицы и реконструнрованная Москва 
-— новые парки, магистрали, здания 

` ит. д. Вслед за очерком «Большеви- 
ки. строят Москву» начнутся семки 
фильма «Москвичи» («Выт москов- 
ского рабочего»), «Москва индустри- 
зльнвя>, «Маленькие рассказы о боль- 

шом тородё» (вода и энергетика) и 
«Москва отдыхает». 

‚ В составе с'емочной групны 
тор-онёратор В. Небылицкий, 
систент по  режносерской 
Р. ’Крицкая. Директор 
М. Орлов 


ав- 
ас- 

засти 
труппы 


Оператор Трояновсний за рабо- 
той на педокола «Сибирянов» во 
время экспедиции в Арктику в 
1932 году. 
Е 


Трояновскнй, боясь, что долгая зимов- 
ка во льдах погубит заснятую плен- 
ку, пошел пешком на Большую зем- 
дю. 910 было трудное путешествие по 
льдам океана и счегам Чукотки. Да- 


„лез ов участвовал в походе на ледо- 


резе «Лнтке» н был награжден орде- 
ном «Знак почета». 

Сейчас М. Трояновский является 
первым в ннре кинооператором, сни- 
мающны Северный полюс. Нет ннка- 
ких сомнений, что привезенный им 
матернал даст полную картину заме- 
чательной энопен завоввапия полюсл. 
Н я желаю 2 кромному и муже- 
ственному представителю отряда со- 
ветских кинохроннкеров, удачи я ус- 
пеха в атот радостный и ответствен- 
ный момент. Я счастлив, что Марк 


Троявовсь ий. однн из членов кине- 
матографической семьи, является уча- 
стником тероического перелета на 


Северный полюс 


В. ШНЕЯДЕРОВ. 


ЕМИРНАЯ 
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ОБСУЖДАЕМ ПРОБЛЕМЫ ТРЕТЬЕЙ ПЯТИЛЕТКИ 


СНИМАТЬ БЫСТРЕЕ 
И БОЛЫШЕ 


пятидетке з ваших 
киностудилх Долженабыть оконча- 
тельно упорядочен есь технологи- 
ческий процесс производства филь- 
мов. Техническое | осуществление 
творческих замыслов должно быть 


В зретьей 


новышене до уровня искусства. 
Ужо начафая технипеская  рекон- 
струкция студии Мосфильм, кото- 
рая продлител в 1938—89 ге, обос- 


печит упорядочение технологическо- 
го процесса, даст возможность уве- 
ЯКЯиТЬь произнодитедьность труда, 
выпускать цо- 


больше Фильмов кн 


высить техническое ' качество их 
выполнения, 
В результаче новышения пронз- 


воднтельности труда и увеличения 


выцуска фильмов удастся достиг- 
нуть более рационаньною и эр- 
фективного использования — ваин- 
таловложений. В третьей пятнлетке 
надо, наконец, добиться полной 
окупаемости художественных лент 


и тем самым 
Цин. 
Главная творческая задача треть- 


отказаться от дота- 


ей нлтилеткни — новышеняе драма- 
тургического качества сценариев 
н дальнейшее углубление идейно- 


тематического содержания. Третья 
нятилетка будет пятилеткой широ- 
кого выдвижения способных нолэ- 
дых творческих работников всех 
профессий: реннесеров, сценаристов, 
операторов, художников. На нроиз- 
водстве должны быть созданы пра- 
вильные условия для их работы 
и роста. 


Чтобы избежать «ножниц», имов- 
шихея на производство последние 
годы, надо будет ири составлении 
планов третьей пятилетки 060606 


внимание уделить 
отненению разных творческих про- 
фессий на нронзводотне,  соответ- 
ственио требопанням каждого года. 


правильному .60- 


В тротьой пятилетко нопроменно 
должен быть разрешен  наболев- 
щий вопрос о создании кинемато- 
графических актерских кадров. Пос- 


де ряда опытов проведения  рал- 
личных систем воспитання киноак- 
теров наиболее целесообразной сле- 
дует признать систему студийного 
воспитания, но при непременном 
условни создания  централизован- 
ного руководства, которое вырабо- 
тает единые для всех студий устя- 
цовки и программы и покончит 
с кустарщниной в этом важнейшем 
вопросе. Кроме того безусловно 


необходимо хотя бы только в Москве 
и Ленинграде создать книодрамати- 
ческие театры, которые помогли бы 
собрать к воспитывать кнноактеров. 


В третьей пятилетке должна быть 
полностью, уже не экснерименталь- 
но, а производственно разрешена, 
проблема создания цветных филь- 
мов, выпуск которых должен уве- 
личиваться из года в год. Велед за 
этой уже освоенной областью дод- 
жен практически встать вопрос 
© стереоскопическом кино. 


Б. БАБИЦКИЙ 


О ТЕХНИЧЕСКОМ ШТАБ 
ЕМАТОГРАФИИ 


кин 


Развитие техинки звукового кино 
в нервые дае нятплетки шло стихий- 
но — в основном за счет работы не- 
скольких крунных лабораторий, пря- 
чем зачастую направление этнх работ 
определялось не нуждами производ- 
ства, & инициативой н возможностя- 
ми отдельных конструкторов. Это от- 
ражалось отрицательно на производ- 
стве. Аппаратура выпускалась не- 
комплектной и не всегда полностью 
отвечающей эксплоатационным тре- 
бованням. Использование анпарату- 
ры в производстве носило кустарный 
характер. В большинстве киностудий 
полностью отсутствовали (отсутству- 
ют и сейчас) технологические процес- 
сы по отдельным видам работы. 

Все же ыы сумели освонть звуко- 
вое кино как область техники. Сде- 
лано это было без всякой иностран- 
ной помощи, и отметить это необхо- 
днмо. Созданы кадры ннженеров и 
техников, которые знают дело и мо- 
тут двитать вперед развитне нашей 
кннопромышленностн. Появились у 
нас кадры звукооператоров и их ас- 
систентов, которые дают замечатель- 
ные образцы работы. 

Мне кажется, что, базируясь на 
этом, зная наши производственные 
возможности н учитывая новейшие 
разработки за границей, можно я не- 
обходимо говорить сейчас о четком 
плане работ по звуковому кино нь 
третью пятнлетку. 

Во-первых, необходимо 
новейшую амерляканскую 


освоить 
аппарату- 


ру. Освоение ес должно быть ком- 
илексным, начиная со нэготовлення 
на заводах киномеханической про- 


мьитленностн комплектного оборудо- 
вания н разработкн всех вопросов, 
связанных с этим делом в научно- 
неслеловательских организациях. н 
кончая студиями, где должна быть 
организованно проведена перестройка 
технологического процесса и освоенце 
этой аппаратуры в условнях произ- 
водства. 

Параллельно с этой работой необ- 
ходимо поставить воирос перед элек- 


трослаботочной промышленностью о. 


разработке и выпуске в нужном ко- 
лнчестве радиоламп, микрофонов (в 
первую очередь электродинамнче- 
ских), высококачествениых громкого- 
ворителей и целого ряда радиодетя- 
лей (конденсаторы, сопротивления, 
намерительные приборы и пр.). 
Во-вторых, следует ликвиднровать 
отставание узкопленочной кинемато- 
графин. Учитывая преимущества уз- 
копленочников в деле кинофикации 
школ, клубов, красных уголков, 8 
также незаменимость нх для личного 
пользования, нужно обеспечить вы- 
пуск высококачественной  узкопле- 


ВЫСТАВКА 


В ПАРИЖЕ 


ОТКРЫТИЕ 
СОВЕТСКОГО 
ПАВИЛЬОНА 


25 мая в 11 часов по парижекому 
времени в торжественной обстановке 
состоялось открытне павильона СССР 
на Международной парижской вы- 
‘ставке. На открытии присутствовали 
злены френцузского правительетва, 
представители дипломатического кор- 
пуса, многочисленные представители 
французской общественности, науки, 
искусства н промышленности — се- 
го 2 тысячн человек. 


Советский павильон был открыт в 
точно установленный срок, одним из 
первых павильонов 44 государств, 
принимающих  участне в выставке, 
Советский навндьон -— один из’ 6а> 
ных крупных иностранных павильд- 
нов. г 
В речн, посвященной открытию па- 
вильона, генеральный комисфар со- 
ветског павильона на Международ- 
ной выставке тов. И. И, Межлаук 
заявил: «То, что показано на выстав- 
ке, представляет собою результал 20- 
летнего нашего труда, руководимого 
теннем Ленина и Сталина, результат 
налгих двух пятилетних планов, 0су- 
ществленных ранее установленного 
срока, результат нашего прогресса, 
которого ие могут остановить ‘ника- 
кно атаки внешних и ‘внутренних 
врагов», . 

Тов. Межлаук Указал далее, что в 
выборе экспонатов организаторы ©0- 
ветского павильона руководилиеь же“ 
ланием облегчить носетителям совет- 
ского павильона изучение СССР, изу- 
чение средств и способов, с помощью 


которых Союз Советских Социалисти- 
ческих Республик разрешил все эко- 
номические и социальные проблемы. 


Переходя затем к краткому обзору 
советского павильона, тов, Межлаук 
товорит о выставленных в первом за&- 
ле материалах, иллюстрирующих 


| Сталнискую Конституцию. «Глубоко 


демократическая советская Конститу- 
ция, — заявляет тов. Межлаук, — 
представляет собой’ результат завое- 
ваний, достигнутых за 20 лет рево- 
люцинонной борьбы. Это ‘основной за- 
кон страны, которая покончила рва 
и павсетда о теми бедствцями, какимя 
являются экономический кризисы я 
безработица, Конституция страны, 
которая отныне обеспечивает не толъ- 
ко права своим гражданйм, но и обе- 
спечивает им на деле права на труд, 
на отдых и на образование. Это. 00- 
новной закон страны, которая отдала 
в бесплатное и постоянное пользова- 
ине землю крестьянам, которая осво- 
бодила женщин и которвя обебпечи- 
вает подлинное равенство всем наци- 
ональностям Советского Союза». 

Затем выступили в; фечамя тене- 
ральный комиссар французского пра- 
вительства по Парижекой междуня- 
родной выставки 1987 тода г. Лаббе и 
поверенный в делах ОСОР во Фран- 
цин тов. Гарифельд. | 


КИНЕМАТОГРАФИЯ 
НА ВЫСТАВКЕ 


В 


| 
Официальное открытий Всемирной 
выставки «Искусство .и| тохника в 
современной жизни» сострялось в Па- 
риже 24 мая. Как сообщил нам вчо- 
фа по телефону из’ Пар: предста- 
Зитель боюзинторгкино о Франции 
тов. Садовский, кинематографичес- 
кая часть выставкя будет эткрыта 
лишь к концу первой деквды июня. 


Е 


ночной аппаратуры и изладить про- 
изводство и прокат копий. 

Перед техническим штабом совет- 
ской кинематографии в третьей пяти- 
летке вырастает во весь рост важная 
задача разработать и внедрить во 
всех технических отделах студии точ- 
ные технологические процессы. 

Указания ЦК партин об отсутствии 
технологических процессов в химиче- 
ской промышленности и о результа- 
тах этого мофут быть целиком отне- 
сены и к кинопромышленности. 

Научно-носледовательский — инстн- 
тут кинематографии должен вклю- 
чить в свой план работы и разре- 
шить проблему телекино и кинофи- 
кации Дворца Советов. 

Достижения в области  телевиде- 
ния, постройка в Москве и в Ленин- 
граде телевизионных центров, обору- 
дованных новейшей аппаратурой, ста- 
вят на очередь вопросы регулярного 
телевещания. Уже сейчас надо серь- 
езно подумать о всех вопросах, свя- 
занных с телекино, так как его удель- 
ный вес в телевизнонных програм- 
мах, передаваемых по радио, будет 
очень велик. В 

Разработанный НИКФИ эскизный 
проект кннофикации Дворца Советов 
наглядно показал, какие сложные и 
интересные проблемы придется раз- 
решить в процессе этой работы. Глав- 
нейшями из них являются кинофи- 
кация большого зала, рассчитанного 
на 20.000 зризелёХ наготовяение сИс- 
цнальной высбкокачественной аппа- 
ратуры для стезографической звуко- 
записи, обелужн вапис прилегающих 
площадей кизоидкалом и др. 


Вопросы 
без ответа 


При обсуждении проблем третьей 
пятилетки ооветокой кинемахографии 
в центре винмания должен быть ио- 
ставлен вонрос о кадрах творческих 


и тохнических работников, ибо нымен- 
ино от него в наибольшей степени а8- 
виент ревльмность наших иланоь. 

На совощании, созванном началь- 
ником ГУК т. Шумацким, но вопро- 
сам тротрей пятилетки были опубли- 
кованы  предварнхельные  наметки 
плана выпуска художественных кар- 
тин в 1942 году. Орнентировочио на- 
мечена цифра—150 полнометражных 
фильмов, в том числе и мультиили- 
кациониых, 

По тем же наметкам в теченва 
третьей иятилетки преднолагается 
выцуск учебно-техинческих фильмов 
довести до 200 полнометражных еди- 
цИЦ. 

Справивается, как же будут эти 
планы обеспечены кадрами? 

Остановимся, в частности, на таор- 
ческих кадрах. Речь ндет о режис- 
серах, операторах, сцепаристах, ак-” 
терах,  художниках-мультипликато- 
рах, ассистентах, по крайней мере 
06 11 специальностях 

Не следует забывать, что кроме но- 
менклатуры специальностей надо ду- 
маль н о квалификации будущих спе- 
циалнстов. Кто их будет готовить, — 
вуз, академия, аспирантура, курсы 
переподготовки? 

Сектор подготовки кадров ГУК ка 
совещании о третьей иятилетке без- 
молвствовал. Это и неудивительно, 
есля вспомнить, в каком состоянии 
развала находится система подготов- 
ки кадров в ГУК. 

Возьмем для примера вопрос о под- 
тотовке кадров кнноактеров. Сколько 
раз в «Правде», газете «Кино», в 
«Рабочей Москве», в ЦК ВЛКСМ ука- 
зывалось на глубоко ненормальное 
положение с киноактерами. А воз и 
поныяе там... 

ВГИК попрежнему актеров не гото- 
вит. Да н тех специалистов, которых 
он должен выращивать, ВГИК, гото- 
вит недопустимо мало. 

Читаем приказ ГУК № 146 о при- 
вме на 1987 год студентов по ВГИК: 

„.ло сценарному факультету—12 че- 
ловек, по режиссерскому—12 человек, 
по операторскому—30 человек, в ас- 
пирантуру — 5 человек... 

Разберемся в этих лаконичных ци- 
фрах. Операхорский факультет вуза 
имеет 5-летний срок обучения. Зна- 
чит, 30 онераторов, о которых говориг- 
ся в приказе, будут выпущены в п0- 
следний год третьей пятилетки. 

Не кажется ли смешной цифра 39, 
если учесть, что в течение трех лет— 
До 1940 года—вылуска операторов во- 
обще не будет. 

Подготовка кадров высшей квали- 
фикацин проводится кустарно. 

По 4 кафедрам будут приняты 
всего 5 человек {3!). Если учесть то 
обстоятельство, что кафедры режис- 
суры и операторского мастерствй ве 
ныеют еще аспирантов, то станет оче- 
видной политическая близорукость 
н делячество руководителей сектора 
кадров ГУК, не понимающих значе-. 
ния подготовки кадров высшей ква- 
лификации (научных работников я 
педагогов). 

Где и каким образом будут гото- 
виться режиссеры учебно-техннческой 
кинематографии?  Художники-деко- 
раторы? Монтажеры? Кто будет гото- 
ВНТЬ мультииликаторов? 

Как разрешается вопрос об актерах 


для кино? 1 
И. АНУР, 


. 


Снульлтурная групла, увенчивающая павильон СССР на Междуна- 


родной парижской выставке, Снимон из французской 


коммунистиче- 


ской газеты «Юманите». 
ана 


Французская печать уделяет мно- 
го внимания кинематографическому 
сектору Всемирной выставки. «Дея- 
тельность кинематографии будет от- 
ражена отнюдь не только в навяяь- 
оне, посвященном сиециально этому 
искусству—иншет парижский жур- 
нал «Синематографи Франсез». — 
Большинство павильонов выставки 
имеет свои экраны». : 

Центральный павильоя «Фото-Ки- 
но-Звук» расположен у подножья 
Энфелевой башни, Огромный вритёлье 
ный зал, по словам парижекой печа- 
тн, будет оборудован по поснеднему 
слову техники. Проектирование" этого 
зала было проведено группой видных 
французских архитекторов. Зал име- 
ет 1200 мест (партер и амфитеатр), 
он окрашен в белый цвет и отделан 
красными драпировками. Овальная 
форма зала обеспечивает наилучшие 
зкустические условия. Всё внутрен- 
нев оборудование рассчитано на мак- 
снмальный комфорт для зрителя, 

Как известно, все экспонаты вы- 
ставки разбиты на ряд категорий. Ки- 
пематография является основным эк- 
спонатом по группе ТУ, допояинтель- 
ным экспонатом ло групие Г («Вы- 
ражение мысли») и вспомогательным 
средством почти во всех остальных 
разделах, нмеющих отношение к со- 
временной технике («Электричество», 
«Холод» и т. д.). Кроме того кине- 


матография широко используется как 
средство пропаганды выставки, 

Во дворце у подножья Эйфелевой 
башни кинематография занимает ос- 
новное место. По первоначальному 
проекту здесь предполагалось нока- 
звать всё стадии, которые проходиг 
фильм, начиная от выработки плен- 
Ен и кончая проекцией готовой кар- 
тины. Этот’ цикл должен был назы- 
ваться «Жизненный путь фильма», 
Интересный, но тромоздкий проект 
потребовал быт постройка в павильо- 
‚е миннатюрной пленочной фабрики, 
киноателье, монтыжной, лаборатории 
ит д. Целиком этот план осущест» 
вить не удалось. Некоторые этапы 
создания фильма будут продемонсх 
р. на макетах. 

цециальный стенд будет посвя- 
щен «печати на экране»—кинохрони- 
ке. 

В отдельном крыле кинопавильона 
найдут свое место учебное и люби- 
тельское кино и специальные виды 
кинематографии. Таким образом па- 
вильон кинематографии должен дать 
посетителю выставки широное и все- 
стороннее представление об этой ог- 
ромпой области культуры. 

Многие технические отделы выс- 
тавки (около двадцати  чклассовь 
экопонатов) используют кино как 
средство показа. Мы укажем. в ка- 
чеотве примера лишь некоторые из 


ВОПРОС 


НАЧАЛЬНИКУ Е” 


ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНЕМАТОГРАФИИ . 


тов, Б, 3, ШУМЯЦКОМУ 


Многоуважаемый |Борис 
Захарович! 
Близится 20-летие 'Великой 
пролетарской революции в 

СССР. 


Велиюне героические дела 
наших отцов получили заме-, 
чательное отражение в та- 
ких незабываемых шедевра 
советской кинематографии; 
как «Чапаев», «Мы из Крон- 
штадта», «Возвращение Мак- 
сима» и др. } | 

Наше молодое поколение, 
воспитанное партией Ленина— 
Сталина, любит и ценит пре- 
красные исторические филь- 
мы как художественные доку- 
менты, которые помогают нам 
овладевать большевизиом и 
распознавать врага. 

Нас интересуют также кар- 


|. 

тины, рассказывающие о се» 
годняшнем дне нашей пре- 
красной родины, о ее людях, 
строящих новое социалисти: 
ческое общество. | | 

Нас крайне интересует под- 
готовленность советской Юи- 
нематографии и ее отдельных 
предприятий к наступающему 


юбилею, Прошу через газе- 


ту «Кино» сообщить, какие 
фильмы, и в каком количестве 
будут выпущены к 20-летию 
Великой пролетарской рево- 
люции. } 

Надеюсь, что наша кинема- 
тография достойно отметит 
великие! дела великих людей 
нашей родины, достойно’ от- 
метит эту дорогую для нас 
юбилейную дату. 

Лейтенант А. В. ЧАПАЕВ. 


Перестроить работу 
профсоюзных организаций 


НА \/ ПЛЕНУМЕ ЦК СОЮЗА КИНОФОТОРАБОТНИКОВ 


Несмотря на неоднократные указа- 
ния партии о необходимости «серьез- 
ного и крутого поворота» в сторону 
широкой демократни во всей работе 
профорганизаций, в союзе кинофото- 
работников демакратия бесконечно 
попиралась. Молодой союз: начал свою 
жизнь сразу с нарушения принцинов 
демократин. Разукруипнеине прошло 
механически, без созыва с’езда для 
выбора правления ЦК союз», В ре- 
зультате все члены президиума 
(тт. Бляхин, Нашельский: и Оцен) 
оказались кооптированными, за иск- 
люченнем одного тов. Сагайдачного, 
избранного 11 ипленумом. Члены 
ревизнонной комиссни ЦК фоюза так- 
же назначены! 

Уполномоченные ЦК союза—назна- 
ченпы--считали себя ‹заведующими 
профсоюзными делами на местах». 

Не лучше © низовыми звеньями. 
В киевской студии председатель и 
секретарь фабкома кооптированы, в 
фабкоме Мосфильма за один год сме- 
нились 3 председателя в порядке ко- 
оптации, в фабкоме московской сту- 
дин кинохроники 60 процентов коои- 
тированных членов ® т. д. 

Тов. П. Бляхин в своем докладе 
привел факты явного вредительства 
в кинематография, сказал о. безобраз- 
нейпгих прорывах в работе студий и 
должен был признаться, что отрыв 
ЦК союза и его низовых профоргани- 
заций от производства способствовал 
тому, что ЦК союза «проглядел» вре- 
дительства. 

Тов. И. Бляхин вынужден был 
признать, что президиум ЦК союза 
часто проводил в жизнь вредную 
практику самоустранения от участия 
в жизни кинопроизводства. Так, ЦК 
союза самоустранилея от производ- 
ственно-массовой работы, предоста- 
вив производственные совещания 
полностью инициативе хозяйственни- 
ков. Благо бы последние уделяли хотв 
какое-нибудь внимание  производ- 


ственным совещаниям, но президиум 
ЦК союза отлично знал, что это не 
так. Ничего решительного не нпред- 
принял президнум. ЦК союза даже 
после тото, как убедился, что дирек- 
тора многих студий (Ленфильм — 
тов. Смирнов, Мосфильм-—тов. Ба- 
бицкий и др.) игнорируют стаханов- 
ков движение и соцсоревнование, 
ссылаясь на.. занятость! 

Правительство поручило ЦК: союза 
и его областным комитетам и фаб- 
комам заботу об условиях труда ра- 
ботников кино- и фотопромышленно- 
стн, об охране труда и контроле ав 
техникой безопасности. Этот. рычаг 
пе был использован. 

Совершенно ничтожные средства, 
отпущенные ГУК на технику безонас- 
ности, не были использованы в 
1936 г, а ЦК союза самоустранилея 
от контроля за расходованием этих 
асеитнований. 

Тов. П. Бляхин привел иёмало 
примеров бесплановой, бесхозяйст- 
венной жнани киностудий. Он под- 
робно остановился на практике сверх- 
урочных работ после долтих месяцев 


них. На выставке будет демонстриро- 
ваться серня туристских ` фильмов, 
рисующих различные уголки Фран- 
цин. В павильоне «Элентричество» 
будут показаны шесть фильмов о ро- 
ли электричества в современной жиз- 
ни: «Теплоцентраль» (Бенуа-Леви}, 
«Электричество в полях» и т. д, От- 
дел «Книжное производство» иллю- 
стрируется короткометражкой «Бук- 
ва>—0 полиграфическом искусстве, 
фильмом «Графическая симфония» 
{поставленным Морисом Клош с но- 
‘мощью ‚Национальной библиотеки, 
Луврского музея и журнала. «Иллю- 
страсьон»), фильмом «Улица бума- 
ги» (показывающим распространение 
газет во Франции) н т. д. Для отдела 
«Морская торговля» поставлен спе- 
циальный фильм об истории этой 
области торговли. Значительное коли- 
чество военно-морских яльмов 
(«Гром битвы», «Подводники» и др.) 
будет демонстрироваться в отделе 
военного флота и т. д. Все эти кар- 
тнны будут напечатаны на яввосила- 
меняющейся пленке. 

Огромную роль играет кинематогра- 
фия в пропаганде выставки. Создает 
ся любопытный кинодокумент об ис- 
тории работи по собружениювыстав- 


ви. Несколько популярных фильмов 
© выставке выпу ся: специально, 
для. детей школьного возраста, Боль- 


шой интересе представляет. картина 
«Рекорд 1937 года», рабоказывающаея 
© развитин чехники от древнях вре- 
мен до нацтих дней, Особый г вы- 
‘отавочных картин посвящен. ногорки 
Парижа. Одна из них показывает со- 
временный Париж с птичьего полета 
и все виды транепорта, с помощью 
которых можно попасть в Париж. 

С сотласня Выставочного комитета 
американская компания «Метро» ста- 
вит короткометражный хроникальный 
фальм о Всемирной выставке, кото- 


рый предполегается демонстрировать. 


в. большеинстве стран мира. 
Французская кинематография’ про- 
водит конкурс на. лучший напиональ- 
ный фильм‘ выставки..1987 ода, В 
юри. конкурса. входят Лун Люмьёр 
и представители крупнейших худож 
отвенных и общественных ‘ортаниза- 
ций. Решение жюри будет 
ковано 15 октября 1937 года. 


‘дов вредительства н’нозорных проры->, 


простоев в студнят, он приводил при- 
меры игнорирования советского за- 
конодательства`о рабочем дне, ‘ни- 
чем неоправдываемых увольнений 
киноспециалистов  наплевательско- 
го отношения к молодым  кинора- 
ботникам и т. д. Во всем тов. Бляхин 
винил ГУК и студии, но обошел 68- 
бя, не признал, что н ЦК союза спо- 
собствовал. тому, что эти ненормаль- 
ности в жизни студий не были во- 
время ликвидированы. ? 

Позорным надо считать тот факт, 
что среди членов союза есть еще 870 
неграмотных. Еще почти половина 
ю количества не втяиута в уче- 

у. , 

Серьезной ошибкой президиума ЦК 
союза явилась ликвидация творчес- 
ких секций и слияние их с бюро ИТО. 
06'единение получилось формальное. 
Фактически творческая обществен- 
ность совсем замерла. Тов, П. Вляхии 
в своем докладе остановился на ило- 
хой работё (работы фактически ив 
было никакой!.) ЦВ ИТС, но скром- 
но и стыдливо обошел вопрос о роли 
президиум НК союза, безучастно от- 
носивщегофя 5 этой организации. 

Работники местных организаций 
справедливо жаловались на отсут- 
ствие помощи со стороны ЦК союза. 
Тов. П. Бляхин признал, что каче- 
ственный состав инструкторов сою- 
за не на высоте, что выезды на места 
совершались беспланово, в «пожар- 
ном» порядке, что в «отдаленные» ме- 
ста не заглядывлли. } 


Доклад тов. П. Бляхина не удов- 
летворнл участников пленума. Деле- 
гаты отметили, что тов. Бляхин ни- 
чего`не сказал о том, что президиум 
ЦК предпринял для ляквидации сле- 


вов в производстве юбилейных кар- 
тин, не оствновился на работе кинНо- 
сети, ничего ие сказал о Зюдях, о сту- 
днях в нанональных республиках, 
не коснулся работы отдельных чле- 
нов президкума и всего апиарать ЦК 
союза, не рассказал, как президиум 
реализовал важнейшие решения 
Ш пленума (норны, тарифные вопро- 
зы, премиальная снотема и пр.). 

В своем заключительном слове док- 
ладчик признал, что критяка его док- 
лада была правяльна, что доклад «ие- 
достаточно глубок и сделан без иа- 
стоящего знания работы, людей, соб- 
ственных кадров». 

‚ Вольшииство выступавших (ст. Ме- 
карченко, Пехотних, Герман, Грине- 
вич и др.) критиковало презндниум ЦК 
союза вв то, что ‘он не занимался 
киносетью, хадрами втой сети, быто- 
выми вопросами, зарнлатой и т. д. 

Со всей остротой тт. Викторов, Ро- 
гожин, Кутузов (актеры Мосфильма), 
Третьякова. (председатель Московско- 
го горкома творческих работников) 
и др. говорили об актерской пробле- 
ме, которой. президиум не уделял дол- 
жного внинания, 

Пленум решил создать при твор- 
ческой секция ПК союза подсекции 
киновктеров, а ЦК союза обязал под- 
готовить всесоюзную конференцию 
киновктеров. В ближайшее время пре- 
зиднум должен поставить перед Ко- 
митетом по делам искусств и ГУК 
вопрос о кинозктерах н о молодых 
кнноспециалистах, 

Представители областных бргбюро, 
фабкомов н месткомов отмечали, что 
президиум ЦК союза не ванимается 
их воспитанием, повышением квали- 
фикации, не обузает, а огранячивает-. 
ся выговорамя и друтими «каратель- 
выми» мерами. Е 
меня,—заявил тов. Вляхин 
в своем заключительном слове—ощу- 
щение человека, который понал # 
горячую бант!.. Эту баню мы заелу- 
жили... Критика была здороваи.... 

Тов. Бляхин признал, что хвостием 
и отсутствие тверлой профсоюзной 
линии во‘ взаимоотношениях с ГУК, 
Управлением кинофнкацин и други- 
ми хозортанами призелн к тому, чт6 
ЦК союза’ Ве авторитет. 


По докладу тоз. Бляхина пленуй 
принял ряд решений, осуществление 
которых должно создать иёрелом в 
работе союза. По решению пленума, 
в 1937 г.’ должна быть полностью 
ляквидирована неграмотность среди. 


членов союза. Основное внимание дол- . 


жно быть уделено полнтико-воспи- 
тательной работе средк членов союз 
за, вооружению нх большевизыом. 

С целью: урегулирования зарплате 
всех киномехаников решено поста- 
вить перед' ВЦСПС вопрос о распро- 
странении действующих тарифов на 
вов установки и’ нетрестированной 
сетя. Пленум поручил президиуму ЦК 
союза поставить вопрос © передаче 
ЦК союза руководства домами  ки- 
но. : . : 
В связи $ устиновленийни случан- 
ми вредительства в кинематографии 
пленум обязал все профортанизации 
усилитБ революционную °бдитель-. 
ты поставив в т знимания 

ыполнение указаний евральского 
пленума ЦК ВКИ(б) об а 
большевизхом. 

Решено на важнейших кинопред> 
приятиях провести обсуждение намё», 
ток третьей пятилетки. Намечена ши- 
рокая программа по организации уче-. 
бы и повышению . квалификация 


профактива: : 
| Й. ОСИПОВИЧ 
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А 
Кадры ма мультиппикационны 
«Возвращенное солнце» (рамнссгр 


0. Ходатаева), «Негрнтянская 
ваа 


х фильмов. Слева направо: «В Африне жарко» (режиссер Д, Бабиченно), 
сказка» (режиссер А, Евмененко), 


РИСОВАННЫЕ 
ФИЛЬМЫ 


Еще Недавио главным препятот- 
зщем в развитии соватокого рисован- 
ного фильма было несовершенство 
лехникя, Рисунок, сделанный нь бу- 
маг, терял свою выразительность, 
ЯИШЬ ТОЛЬЕО тарон начиналн Дви- 
таться и действовать, Дергающиесн и 
до крайности одннаковые схематяч- 
иыв данжения омертвляли всякий 
живоЯ памысел. Герой не обладал вы- 
разительным разнообразием жеста н 
мимики н иё мог даже плавно хо- 
Анть и ботать! Кроме того, всякий 
рисунок, перенесенный с бумаги нли 
целлулонда на экран, приобретал на 
экране малоизученные, отличные от 
прочей  трафики, ‘изобразительные 
особенности н, что важиее всего, он 
терял в фильме свою самостоятель- 
ность, становился лишь одним из 
доподчиненных средств для развер- 
хызания дайственного сюжета в слож- 


ной Вкинематографической компози- | 


цин, Художнивя должны были стать 
искуснымн кинематографистами! На 
это ушая годы специальной учебы 
в воспитания постоянных кадров 
квалифицированных рисовальщиков. 

Этот этап теперь позади. Выпущен- 
ные сейчас фильмы. затотовленные 
еще `до образования мощной прона- 
водственной базы  «Союздетмульт- 
фильм», показывают не только овла- 
дение азбукой техники, но и умение 
строить движение и действие рнит- 


мично, с освоением законов музыки | 


я в монтаже разнообразных крупных 
и общих нланов. Сейчас для нового 
этапа характерно уже обратное поло- 
жение. Владея высокой техникой, со- 
зветская рисозанная мультинликация 
недостаточно смела в постановке но- 
вых художественных задач. 
Художних-режносен В. Сутеев в 
«Отважном  моряке> (по сказке 
Р. Киплинга «Отчего у кнта узкая 
тлотка») прекрасно передал движе- 
ния рыб н ката в воде н показал 
искусство ритынческой и монтажной 
композиция Фильма. Но почему так 
трявнально разрешен образ основно- 


то тероя — веселого я бесстрашного | 


моряка? По существу он списан с 
карикатурно-сусальных образов бес- 
шабашных босяков я пройдох, без 
роду и без племени. Фальшивая ро- 
мантика! Такны лин должен быть 1в- 
рой в советском фильме, побеждаю- 
щий стихия н животный мяр? Ху- 
дожник почему-то не дерзнул создать 
„Образ веселого матроса-пролетарня, 
60#6а отвечающий духу этой сказки, 
зе теронческой теме. Разумеется, ге- 
ронческий характер моряка не дол- 
жен умалять юмора сказки и комиа- 
ма ето приключений. Но и для смеш- 
ного ножно было найти более свежие 
ровременные черты. 

В. Сутеев — талантливый, изобре- 
тательный художинк-юнорнст. Одна- 
хо н.в его работе чувствуется общая 
для многих  «мультинлякаторов» 
ограниченность в выборе н раскры- 
дин характера рисованного героя. 
Чате всего это либо условное подо- 
биз животного с неопределенныма 
функциями, либо отнлеченная схема 
человечка (например «Княксь в Арк- 
тике» того шо В. Сутеева). В своей. 
последней работе «Колобок» В. Су- 
леез, используя мотив русской народ- 
мой сказки, перенес действие в со- 
ветский колхоз, но людей показал с 
нарочитым упрощением, в приемах 
пубочного примитива. 

Художник-режнссер Бабиченко по- 
„Этавил фильм по сценарию С. Мя- 
халкова «В Африке жарко». Сцена 


г приничивая мартышка, торгующал 
‚ димонадем, летит на Северный ио- 
106 и с помощью моржа нрнивознт бо- 
| ченок мороженого. Зверн довольцы. 
Некоторые, злоупотребляя удоволь- 
Чротвием, даже простудились, из чего 
Гелелует мораль: «будь осторожным, 
Г нв об’едайся мороженым». Руководст- 
Г во студии в свое время раз'яенлло, 
| что это будет детский фильм о дружбе 
| взаимопомощи жителей севера и 
| та. Но в фильме многие действую- 
р щне лица трактованы в опереточном 
| плане ин в них нет ничего детского, 
| На простеньвого детского скззета вы- 
| росло тяжеловесное и Неа 
| пронаведение. Авторы увлеклись пе- 
| стротой, невероятной динамикой, 
всем чем утодно, даже перенесли из 
| Австралии в Африку ради смешного 
| иЗодА кенгуру. Но пренебрегли 
|главным: правильным раскрытием 
| темы через характеры. И поэтому 
нЕ смысл сюжета. 

‚ Бодее правильно разрешены харак» 
теры ян последовательнее развернут 
сюжет в фильме «Слоненок» худож- 
ника-режиссера А. Щекалиной (по 
сказБе Р. Киплинга). В образе ело- 


ненка переданы любознательность, 
иннцнатива, настойчивость и жиане- 
ралостность наших детей.  Внесена 


хорошая поправка к сн ке: слоне- 
05 пользуется дружбой н поддерж- 
ой маденьких прнятелей — львен- 
да н жнраффенка. Но сценарий и 
фяльм сделаны примитивно, с уче- 
внческой робостью. Действие могло 
быть развернуто нитереснее, полнее, 
богаче. Рисунок н движение не бле- 
щут особым мастерством. Для дет- 
свого фильма обязательны предель- 
нан понятность, простота, доступ- 
ность, но, вонечно, вовсе не обязате- 
лен такой примнтив! 


Интересны поиски молодого худож- 
внка-режнссера А. Евмеценко. После 
дирнчной советской детской новеллы 
«Журавка> он сделал «Негритянскую 
сказку? по сценарню Владимирского. 
У А. Езмененко появляется индивиг 
дугльный художественный почерк. 
Даже в комячных образах хитрого 
зайца, его приятеля гуся и оконфу- 
женного льва найдены свособразные 
понхологические оттенки. К сожале- 
нию, обраа героя-зайца не продуман 
и не совсем ясен. Если заяц искренне 
старается спасти гуся, попавшего 
выесте с ним в лапы ко льву, то по- 
чему в решительный момент заяц. не 
задунываясь, хватает гуся и расто- 
ропно подает его льву на обед? Пре- 
дательство или рискованная  хит- 
рость? Эпизод неясен. Положитель- 
ному герою, другу гуся ин защитнику 
слабых, каким как будто выведен 
заяц, это совсем не к лицу, Сюжет 
обесснысливается, герой вместо сим- 
патни вызывает недоумение и чув- 
ство недоверия. Каждая такая неяс- 
ность (& их в мультфильмах бывало 
до сих пор немало!), разрушая 
смысл фильма, естественно, разру- 
шает и его художественную убеди- 
тельность. 


Неясности имеются я в фильме 
А. Иванова «Лиса н стронтель» по 
либретто 9. Двинского. Понятно же- 
лание авторов вернуться к героям 
созданного ими в свое время фильма 
«Квартет». Но неожнданиое появле- 
ние знаменитых музыкантов в басне 
о лисе и курах совсем не оправдано. 
А гаввное, низето кроме недоумения 
не может вызвать финал: после же- 
стокой погони за поедавшей кур ли- 


рий очень несложен. Животные в 
Африке изнывают от жары, Пред- 


МАксим-— 


Зритель встретил Максима — Чир- 
ховА как старого друга. Он заном- 
жил его смешливым, озорным, наход- 
зивым и смелым парнем. Но не толь- 
хо Черты обаятельного облика Мак- 

° сима определяли любовь к нему. 
Зритель полюбид рабочего парня на- 
за Нарвской заставы за его ясный н 
зрелый ум, за ето непреклонную, не- 
сгибаемую волю, решительный и сме- 
лый характер. Понпоминаются по- 
следние кадры нервой серня — «Так 
хончилась юность Максима», проща- 
ние Максима с Наташей и слова На- 
Наши: «До свиданья, Максим! И ка- 
хое же это будет свиданье? На эта- 
уе, и явке, а может быть на улице, 
на баррикаде?› И Максны уходит в 
даль, наневая  шутанвую песню: 
«Крутится, вертится шар голубой — 
ту самую песню, с которой он впер- 
вые вышел навстречу зрителю. 


И снова слышится эта песня, сно- 
ЗА шатает Максим в обиныку со ©во- 
ини друзьями, но задущевную мело- 
дию старинной песенки сменяет мо- 
иотонный голос человека, нерелисты- 
вающего полицейское «Дело» о ноли- 
пическом престуннике Максиме. И 
мы узнаем, что стало с Макснмом за 
тоды, прошедине между первой и 
второй серней фильма. Работал в 
‘Сормове, органязовал рабочий кру- 
эжок. Был арестован. Бежал. Снова 
работал, снова арестован, снова 6е- 
жал, снова пойман. Сослан в Сибирь 
и бежал из Сябяри. Возмужавшим, 
выросшим, прошедшим Через уни- 
зерситет революционной будничной 
работы, возвращается Максим в Пе- 
‘рербург 1914 года. 

Появление Максима в новом филь- 
Ме вновь напоминает. те чувства дру- 
жбы. и любви, которые были завовва- 
иы им у зрителя в «Юности>. 

Аклер исключительного обаяния, 
зодкупающей простоты интонаций и 
движений, открытого, ясното, чуть» 
муть насмешливото, несколько пука- 
вого, но ириветливого взгляда, непо- 
оредстненный и обаятельный Чир- 
хов сразу же овладевает вниманием 


сой куры и музыканты без всякого 
основания отпускают лису на свобо- 


Чирков 


актерский стаж Чиркова уже «пере- 
задил» за десятилетие), актер настой- 
чиво боролся с природным говором, 
характерным оканьем вятича. Говор 
удалось преодолеть, но осталось ха- 
рактерное. чирковокое лукавство, не- 
посрелственность интонаций, с00б- 
шарщих особую живость образу Мак- 
сима. 

С песней вышел впервые на экран 
Максим. С песней он и возвращается. 
Идя по трактиру между столиками, 
аккомпанируя себе на гитаре, он стё- 
рательно наневает шутливую паро- 
дийную песенку — «Очаровательные 
глазкн>. ‘Поет один куплет, второй, 
третий, поет «крупным планом», поет 
серьезно н вдохновенно, смотря в 
упор на зрителя. Максиму начинают 
подпевать окружающие. Первое вре- 
мя в сознании зрителя, помнящего 
бнографию Максима, мелькает мысль: 
& не слишком ли много здесь этой 
песни, не слишком ли любовно обы- 
трывается режиссером и исполните- 
лем «очаровательный носочек, так 
Бкокетно вздернутый». Дальнейшее 
действие об’ясняет, почему возникла 
эта песня. 


Немного потодя, наблюдая за по- 
ступкамия Максима, старый токарь 
Ерофеев восхищенно говорит о на- 
шем герое: «Ну и человек! Биллиар- 
диет, нъяница и бабник». Чирков © 
подкупающини лукавством и восхити- 
тельной серьезностью «оправдывает» 
эту характеристику. Недотеной, про- 
винциальной растеряхой  толкается 
он у биллиардного стола. Верясь иг- 
рать с конторщиком — «королем бил- 
лиарда», он старательно живописует 
уже намеченный ранее облик чудака- 
растеряхи. Ни одним движением яе 
выдает себя Максим, когда неловко 
берется за кнй, почтительно огляды- 
ваясь на короля биллиарда, поспен- 
но сдувает мелковую пыль ин, нако- 
неп, трудолюбиво пытается толкиуть 
шар. 

Не трудно заметить, что многие уча 
стинки картины играют в отличие от 
Чиркова, приближаясь к гротеску, 
к сатирическому обобщению, к свое- 


зрителя. Когда-то, в дни своей арти- 
яческой юности (профессиональный 


образной типерболизации образа. Так 


ду! Художественная ценность этого 
фильма в блестяще сделанной сцене 
«обольщения» тиляпы-нетуха льстн- 
вой лисой, Умиленно маргающий пе- 
тух и особенно лиса, когда лиса поет 
ему спою посенку (в прекрасном ис- 
полненни Л. Орловой), ато — подлин- 
ные человеческие характеры, изобра- 
женные художником очень жнво я 
выразительно. 


А. Иванов ближе других художни- 
ков рисованного фильма подошел к 
актуальным темам и образам народ- 
ной политической н бытовой сатнры, 
Его работы в этом направлении за- 
служнвают глубокого внимания. Ве- 
селая сатирическая басня — один из 
тех неумпрающих жанров народного 
искусства, которые в рисованном ки- 
но получают новое и своеобразное 
воплощение. Очень велики н разно- 
образны возможности художников 
рнесованного кнно в нзалюбленном имя 
жанре сказки. В свое время «Правда» 
(18 февраля 1937 г.) отметила одну 
нз такнх работ —— фильм Ольги Хо- 
датаевой «Возвращенное солнце» (по 
сценарню В. Потемкиной). 


Герон в рисованном кино, как и 


выражать глубокие жизненные идеи, 
Иначе налив «мультниликация» ни- 
когда не станет большим искусством. 
Вепомним ев лучшие достижения: 
музыкантов современного «В вартетаз. 
Терояко-лирический обр кузнеца 
Снлы в «Сказке о царе Дурандае», 
исключительный успех  об’емного 
«Нового Гулливера» и десятки дру- 
гих менее крупных и не получивших 
такой широкой известности фильмов, 
— все они содержали энвчнтельные 
нден н интересные характеры, и по- 
этому их образная композиция была 
содержательной, увлекательной, ху- 
дожественной. Любопытно, что решн- 
тельно все крупные достижения бы- 
ли завоеваны советскими нультнили- 
каторами в жестокой борьбе со мно. 
тями горе-друзьямя, считавшими, что 
мультипликация призвана занимать- 
ся только пустяками, и отрицавтнмн 
особое значение и широкие возмож- 
ности драматургин рисованного я ку- 
кольного кино. 


Нет, рисованному кино необходяма 
прежде всего своя глубокая и искус- 
ная драматургия! Только тогда ри- 
сопанные фильмы не будут однооб- 
разны, утомительны, непонятны и 
налишне пестры. Только ‘на основе 
ТАКОЙ драматургии можно требовать 
ин от композиторов осмысленной и 
оригинальной музыки. Только прав- 
Дивов выражение живых характеров 
н драматических положений может 
организовать и обогатить жест и ми- 
мику героев, движение в кадре и мон- 
тажную композицию. Успех Уолта 
Дненея — прежде всего успех драма- 


во всяком искусстве, могут и должны |: 


в 
ПЕРВАЯ ЗВУКОВАЯ 
УЗБЕКСКАЯ КАРТИНА 


«Клитва» — первенец узбекской 
звуковой кинематографии. Это долж- 
но об’лонить многое н пронохождении 
некоторых недостатков  картнны. 
Уенохи и неудачи этой нервой кар- 
жнны должны быть ноучительны 
для молодой киностудии в ее дальней- 
щей работе, 

«Клятва» переносит нас на узбек- 
ские поля 1926 тода, когда декретем 
цартии н правительства  байская 
земля и скот передавались в распоря- 
женно узбекской бедноты, 

Картина живонисует один иа энн- 
зодов жестокой классовой борьбы, 
разгоревшейся с ковой снлой вокруг 
этого декрета между баями и дехка- 
намн. Борьба за авмлю была борьбой 
за новую, счастливую жизнь... 

Картина рассказывает 06 историче- 
ском {хотя и недалеком) пронеюм 
одной из одиннадцати братских рес- 
пубанк, знакомит нас с жизнью ин бы- 
том трудового народа этой республи- 
ки, показывает живоиисную, красоч- 
ную ирироду этою солнечного края. 

Отдельные эпизоды «Клятвы», сде- 
ланные с хорошим режиссерских 
вкусом, с большим актерским мастер- 
ством, — содержательны и лаконично 
выразительны. Они затрагивают це- 
лый ряд интересных тем, они впечат- 
ляют и остаются в памяти. 

...Молодой батрак Азым, работая ни 
полях бал, узнает, что его жена сняла 
чалру. С мотыгой в руках бежит он 
через горы, через поля, через дерев- 
ню, чтобы отомстить за позор, кото- 
рый пал на сто голову. Он несется, 
как одержимый, не видя людей и 
препятствий, ослепленный злобой и 
стыдом. Но вот он увидел жену и. 
медленно, тяжело ступая, чуть дви- 
жется к ней, нервно сжимая в ру- 
ках сверкающий нож. Глаза его ня- 
лились кровью. Власть вековой тьмы 
владеет мыслями ин чувствами эт0- 
го человека. Смотришь и начинаешь 
ощущать, какая большая сила в ру- 
ках врага это темное невежество, ко- 
торое всеми доступными средствами 
на протяжении стоДетий искусно 
насаждалось в народе, какая боль- 
шая ин трудная работа предстояла 
тем, кто взял на себя задачу побороть 
мрачные пережитки векового рабства. 

..Старый балрак Гулям-ота в ие- 
ступлении падает на байскую землю, 
обнимает ее и скребет ее старчески- 
ми скрюченными пальцами, обливает 
ее слезами в истерическом плаче и во- 
инт страшным голосом: «Земля! Зем- 
дя! Дайте землю!» Батраки избивают 
своего товарища, получившего в по- 
дарок от бая три десятины земли. 
Изнуренные нуждой и голодом, обес- 
силевшие от наследственного, безыс- 
ходного рабского труда на чужой 
земле, онн, как звери, дерутся за кло- 
чок бумажки, по которому можно по- 
лучить подарок бая. И вот этим лю- 
дям на поле принесли декрет 06 ях 
праве на землю, удостоверенный пе- 
чатью советской власти, и буйная ра- 
дость немедленно сменлет недавнюю 
злобу. Старый батрак Гулям-ота, на- 
гибаясь, недоверчиво тлядит на пв- 
чать и нежно. и благодарно целует ее. 
Песня свободных людей звучит все 
громче, все новые и новые голоса 
вступают в могучий хор, и эти люди 
гордо несут свою песню по свободной 
земле, шагая мимо цветущих урюко- 
вых садов. 

В подобных эпизодах, где сценаря- 
сты (Г. Кудрявцев, И. Иванов) и 
режиссер (А. Усольцев-Гарф) умело 


турга и режиссера н только затем 
успех фантавин худож- 
ника. 


Советским мастерам 
мультилликацияи надо 
быть смелее. Нам нужны 
веселые сатирические н 
сказочные жанры. Не 
следует забывать также 
0 драматической новелле, 
о геронке, лирике, фан- 
тастике но человеке, ко- 
торого можно показать в 
рнисоваином фильме ие 
только в зверином обли- 
чии н не только в гру- 
бо карикатурном виде. 


Х. ХЕРСОНСКИЯ, 


характеризуются но хо- 
зяйский  холуй-контор- 
щик (превосходно изоб- 
ражаемый М. Жаровым), 
и мельшевик со студен- 
том, и Марков второй н 
Пуришкевич, и другие 
депутаты, дающие в со- 
вокупности  замечатель- 
ный намфлет — коллек- 
ТИВНЫЙ портрет черносо- 
тенно-буржуазной Думы. 
Такая манера игры чуж- 
да Чиркову, хотя неко- | 
гда он отдал дань спе. | 
ническому гротеску. | 

Естественность, глубо- | 
чайшая оправданность | 
каждого слова, движения ' 

Максима чрезвычайно 
характерны для стиля игры Чиркова. 
Уменье показать поступки! героя жя- 
выми и естеотвенными, характериву- 
ети самую манеру «маскировки» 
Максима там, где того требует револю- 
цнонная работа. Конторщик не мог не 
поверить Максиму, не мог не пове- 
рить искренности этого «рубахя-пар- 
ня», настолько правдиво и продуман- 
но (до мелочей) перевоплощение Мак- 
сима, ' 

И когда режиссеры во время бил- 
лнардной партин, после некоторой 
ваминки, вызванной неожиданным 
успехом «начинающего» биллиарди- 
ста, заставляют Максима провозгла- 
тать в этакой подчеркнутой цирко- 
вой манере «Партия продолжается!» 
— выкрик кажется искусственным, 
надуманным, настолько этот усмов- 
ный прием противоречит всей игре 
Чиркова, 

Эпизод в трактире, блестяще ©сы- 
гранный Чирковым, ярко напоми- 
паст зрителю о великолепной наход- 
чивости Максима, которая давала се- 
бя знать уже в первой серии. Наблю- 
дая за Чирковым в этом эпизоде, эри- 
тель вправе ожидать, что в дальней- 
шем будет показан ряд стодь же тща- 
тельно разработанных эпизодов, где 
уже встанет во весь рост Макены, пе- 
решедший от юности к зрелости, на- 
копивший первоначальный опыт 
большевика-организатора и пропаган- 
диста. 

Развитие фильма оправдывает эти 
ожидания далеко не полностью. 


Правда, зритель встречает| Максима 


передали харяктерные. этюды исто- 
рии узбекского народа — правда 
картины, ве сила и верпо наме- 


Б. Чирков в роли Мансима. 


и в сноре с меньшевиками, н в ре- 
дакцин «Правды», и на ваводском 
митинге, и на баррикадах. Вехи би- 
ографин Максима расставлены четко 
к последовательно, но все же, когда 
начинаешь восстанавливать в паня- 
ти наиболее яркие эпизоды картины, 
то поневоле жалеенть, что не везде 
:] фильме даны животрепещущие, 
подробно характеризованные поступ- 
ки любимого героя. 

Язвительная полемика со студен- 
том о «гитаре», ироническое упомнна- 
ние о пресловутых «илеоназмах», ог- 
ромнал, большевистская страстность, 
вкладываемая в слова «Будем драть- 
ся за каждую букву», и уже нептут- 
ливое иподтрунпнвание, а убийствен- 
пый, уничтожвюлтий противника сар- 
казм в цитате, которая летит вдогон- 
ку уходящим меньшевикам, — в этих 
немногих эпизодах улыбчатый Мак- 
сим тончайшим и скромным намеком 
дает понять, как сурова пройденная 
им жизненная ппхола. 

Досадное чувство неполноты обря- 
за еще усугубляется обстоятельства- 
ми, о которых приходится говорить 
в связи с каждым нашим фильмом. 
Возмутительное качество работы ко- 
пировальной фабрики, плохое квче- 
ство пленки, звукозанисывающей и 
звуковоспроизводящей — аппаратуры 
препятствуют, к сожаленню, полно- 
стью оценить, что сделано режиосу- 
рой, актерами, операторами, компо- 
зиторами фильма. Можно только до- 
тадываться, с какой изумительной 


мягкостью и сердечной теплотой из- 


Артистка Лютфи-Ханум в роли матери и артист А. Исматов в роли 
Азыма. Эпизод встречи сына с матерью из фильма «Клятва», Узбен- 
фильм, режиссер А. Усопьцев-Гарф, сценарий Г. Кудрявцева и И. Ива- 

нова. 


ченный путь, по которому, однако, ав- 
торы картины ндут ие всегда уверен- 
но. Эти отдельные удачи, свидетёль- 
ствующие о больших возможностях, 
таящихся в узбекской кинематогра- 
фин, главным образом, о талантли- 
вости ее актерских кадров, не явля- 
ются, однако, определяющими в по- 
строении всей картины. 

Недостаток фильма в том, что авто- 
ры воспользовались тотовой и неод- 
нократно «проверенной» сюжетной 
схемой. 


В ‹«Клятве», так же как и во многих 
других картинах, показан кулак, ко- 
торый властвует на селе с помощью 
своего подручного — председателя 
сельсовета. Хитростью н обманом онн 
привлекают на свою сторону бедняка 
и используют его в борьбе против но- 
вото работника, прислаиного из цент- 
ра для проведения земельной рефор- 
мы. Этот умный партнеп, действую- 
щий во всем очень ренительно, одниз- 
ко, по непонятным причинам не мо- 
жет до конца разоблачить явного вра- 
та — иодкулачника, в котором не- 
трудно сразу же узнать от’явленвото 
негодяя. Бедняк, опутанный врагами, 
подкупленный баем, выступает иро- 
тив представителя партии и только 
после убийства, совершенного баем, 
над трупом смелого коммуниста, про- 
светленный, дает клятву быть вер- 
ным борцом с врагами советской вла- 
сти, 

Эта сюжетная схема имеет все, чего 
требуют законы ремесленной «дра- 
матургии»: есть борьба двух на 
чал — положительного и отрицатель- 
ного, есть перерождение и рост цен- 
трального образа, параллельная лю- 
бовная тема и элементы комическо- 
то — есть все то, что принято считать 
почти  непреложным, но, однако, 


очень мало главного — живой нено- 
средственной связя с бы- 
том узбекского народа. 

В «Клятве» есть нопыт- 
ки (и режиссера и глав- 
ных образом актеров) 
прорваться сквозь сю- 
жетные  «авграждення», 
и там, где это удается, 
там возникает подлинное 
искусство, и эти энизо- 
ды укрошают картину, 
позволяя в целом отиес- 
тись к ней положитель- 
Но. 

Однако в образе Азы- 


ма мало тиничности, не- 
взирая на прекрасную, 


певает «фамильную» це- 
сенку и окликает Ната- 


шу Максим, увидевший 
ев после долтой разлуки 
за редакционным столом 
«Правды». До слушателя 
порою ие доходит, & ес- 
ли и доходит, то в весь- 
ма огрубленной редак- 
ции ряд тончайших от- 
тенков поведення Макси- 
ма в трактирном кабине- 
те, где обсуждается резо- 
люция о забастовке. 

Чирков, замечательно 
владеющий — искусством 
характерной детали, всей 
гаммой «полутонов» в ре- 
чи, мимике; движения 
невольно обкрадывается 
малосовершенной техни- 
кой нашего кино. Было бы, однако, 
неправильно сводить все недосказан- 
ное в образе Максима к одной тех- 
нической проблеме. Вопрос тлужбе — 
он в драматуртии фильма. 


Если сравнить литературный оцена- 
рий фильма (опубликованный в про- 
иглом году в «Звездё») с картиной, то 
легко заметить, что в сценарии жизнь 
Максима, его непосредственное уча- 
стие в событиях тех лет показыва- 
лись значительно подробнее и на- 
тляднее, В ходе с’емок и доработки 
сценария многие «подробности» вы- 
нали и но техническим причинам 
(сценарий целиком не укладывался в 
фильне), и в юнлу экспозиционных 
предпосылок постановщиков, 

Разумеется, перед авторами филь- 
мл, стремявшимися показать не толь- 
ко “жизнь Максима, но к активную 
жизнь партии большевиков в пред- 
военные годы, стояли огромные сло- 
жности, огромные трудностя, В «Юно- 
сти Максима» авторам вольно было 
строить сюжет, сообразуясь с движе- 
нием характера, историей формиро- 
вания своего героя. В «Возвращения 
Максима» терои вымышленные, хо- 
тя я типические, столкнулись © ли- 
пами историческими, живые факты, 
документы истории стали основными 
слатаемыми фильма, Эти факты око- 
зались так значительны, что сам 
Максим стал порою отходить на вто- 
рой план. 


Кинематографиоты любят ссылать- 
ся в таких случаях на старую. МХАТ- 


скупую и выразительную игру актера 
А. Исматова, своим искусством: часто 
пробивающего мертвящую схему об- 
раза. Да и сам финал — клятва над 
трупом — очень риторичен. В жнз- 
ни это бывает проще, не так напы- 
щенно. 

Авторы картины часто’ используют 
приемы, которые определены ‘един- 
ственным желанием — сделать кар- 
тнну «поинтерескее». ‘Когда К ми- 
лицнонеру, исполняющему в сёльсо- 
вете десять обязанностей (<еобтоит» 
в картине в качестве комической фи- 
гуры), обращаются как к милиицноне- 
ру, то он, прежде чем выслушаль, ме- 
няет головной убор и надевает мили- 
цейскую шапку. Он же, идя по ули- 
цам, заслышав крик муллы, призы- 
вающего к вечерней молитве. подги- 
бает ноги, пытаясь пасть на колени, 
но одумывается и, чтобы ие соблаз- 
ниться призывом муллы, зажимаоет 
руками уши. Во всем этом мало |хоро- 
шего вкуса. Милиционер в результате 
этих ненужных трючков кажется про- 
сто придурковатым. Но разве в этом 
была задача? Таких примеров можно 
найти немало в картине, н они портят 
то хорошее, что удачно найдено акте- 
рами. 


Мешает картине и ряд других |оши- 
бок. Очень скверно режиссерски Чдела- 
на сцена погони за сбежавшим баем. 
и его`пряспешниками. В сцене битвы 
«смешались люди, кони», трудпо по- 
нятЬ. кто с кем борется, кто кото по- 
беждает и вообще что происходит. 

Но при всем том «Клятва» ноказа- 
ла, что узбекская кинематография 
располагает кадрами талантливых 
актеров. Прекрасный, . убедительный 
образ старого дехканниа-батрака Гу- 
лям-ота создал артист Г. Шлисаев. 
Обаятельно и мужественно просто иг- 
рает Азыма А. Исматов, естественно, 
не подчеркивая, не разоблачая сразу 
классовой сущности образа и в 10 же 
время показывая его отли 
неприятным играет Курбан-бая Я. Ба- 
баджанов. Хороши Соадат—арт 
Рахимова и Ахун— артист Ишму 
дов. Им, актерам, в значительной сте- 
пени облзана картина свонми лучши- 
мн качествами. Эти удачи тот 


СТК, 
каме- 


думать, что узбекская кинематргра- 
фия, внимательно учтя достоинства 
и опибки первого звукового фильма, 
уверенно направит творческую энер- 
тию овоих художников на создание 
больших кинопронзведений, высоко 
идейных и хуложественно ярких. 


Александр ЛЕЙБМ 


овскую формулу — «Короля играет 
не он сам, а его окружающие»! Ра- 
зумеется, окружающие «играют ко- 
роля», разумеется, и Дума, и| ряд 
других эпизодов, где Максим почти 
не фигурирует, «играют Мавоннь, 
дают живое ощущение разворота со- 
бытий, той конкретной исторической 
обстановки, в которой жил, рос и дей- 
ствовал Максим. Если, однако, в на- 
чале картины — в сцене трактнра — 
давалась подробная экспозиция об- 
раза возвратившегося Максима, то 
в дальнейшем он становится лиш 
ряловым участником картины. 
Зритель видит Максима «на-боту» 
— ив буквальном, и в переновном 
смысле слова. Самбя сцена дембист- 
рацин, когда Максим бежит по ули- 
пам, спешит на выручку товарищам 
(а зритель подтоняет его аплодидмен- 
тами), глубоко эмоциональна. Ноесли 
сопоставить этот эпизод со сценой в 
редакции, где работа Максима поч- 
ти не ощутима, если сопоставить его 
со сценой митинга, на фабричном!|дво- 
ре, где речь Максима (мало того! что 
отвратительно запечатлена на лел- 
ке) мелькает с молниеносной быфтро- 
той, словом, если проследить все кон- 
кретное поведение Максима в подлед- | 
них частях картины, то ото оч 
видным: действительно, Максима иг- 
рают обстоятельства, а не он сам. 
Речк идет меньше ‘всего о том, что- 


бы ‘показывать Максима в роли ка- 
кого-то исключительного героя, Те р: 
исключительности дело. Зритель хо- 


чет видеть Максима возможно чаще, 
подробнее, лицом к лицу. Это отрем- 
ление законно и естественно; Вепом- 
ним пример «Депутата Балтики», где 
авторы картины отнюдь не преуве- 
личивали роли и места профессора 
Полежаева в дни Великой октабрь- 
ской революции. Но образ Поле: 
показан в такой целостности, что че- 
рез Полежаева зритель видит эпоху 
и Петроград 1919 г. и большевист- 
сую тактику революционной 
ы. ‹ . 
Ничего нет порочного в замысле 
режносеров-сценаристов покарать 
большевика-Максима, как. Тиля Улен- 
питителя из-за Нарвской заставы, 
казать Максима во всем свовобр 
его характера, как человека не 
каемого оптимизма,  неукротимой 


жизненной силы, воинствующей мы- 


сли, человека, умеющего обратить и 


Права авторов 
вкино - 


Мне пришлось в апреле этого го“ 
да ознакомиться с деятельностью уп- 
равлений авторских прав закавказ- 
ских респубанк. Обнаружены вопию- 
щие факты нарушения правил сбора 
авторского тонорара по КИНО. 

‚ Все названия килокартин, прибы- 
зАЮЩиИХ ДяЯ демонстрации в Грузию, 
переводятся на трузинокий ЯЗЫЕ» 
Очень часто переводы делаются нб- 
достаточно компетентными лицами, 
искажающими поллинные названия. 
Когда отчетность кинотеатров носту- 
пает в управление авторских прав 
в Грузии, работники последнего ие 
имеют возыожноети выяснить 7т09- 


| ное название кинокартины по ката- 


логу, ч1обы отправить гонорёр авто- 
ам. Руководство киносекции ССП 
‘рузии тов. Мосашвили и председа- 
тель драмбекции тов. Машашвили 
{последний кстати является и Дирек- 
тором управления по охране автор- 
ских прав) направляет такие хиевы- 
ясненные» суммы в специально с0- 
зланный «кнноквотел», а затем распре- 
деляют их в узвом кругу киноавто- 
ров, проживающих в Грузии. 

Проверить правильность взыскания 
гонорара по Грузин оказалось невоз- 
можным, так как все денежные до- 
кументы до 1935 г. частью уничто- 
жены, частью же находятся в таком 
состоянни, что разобраться в них 
нельзя. 

В Азербайджанском управлении по 
авторских прав (директор 


охране 
Кругляков) положение еще хуже, 
Подлинные документы, получаемые 


ст зрелищных предприятий, упичто- 
жаются на следующий день после 
нх получения. Е 

Отсутствие единой системы сбора 
эвторского гонорара, недобор, отоут- 
ствие контроля з& поступлением при- 
читаюнихся сумм и отромная стон- 
мость сбора, составляющая В среднем 
20 процентов, приводят к тому, что 


звторы получают меньше половины - 


причитающегося им гонорара. : 

Это положение чадо пешительно 
изменить. Необходимо  централизо- 
вать все расчеты по авторскому гоно- 
рару через прокат, который, имеет 
самые точные данные о суммах, по- 
ступивших аа демонстрации  кино- 
картин. о з 

Одновременно следует изменить и 
структуру управления по охране аВ- 
торских прав, превратив его во Все- 
союзный орган, работающий по еди- 
ному плану. 


Особо важно разрешить вопрос © 
законодательстве в области авторско- 
то права по кино, Широко растро- 
странены теперь совершенно новые 
виды кинопроизведений (дубляжи, 
киноочерки, кброткометражные филь- 
мы), 06 оплате которых ничего ие 
сказано в законе. До сих пор нет 
твердых указаний, каким путем доя- 
жна пронаводиться оплата коротко- 
метражных фильмов, демонстрируе- 
мых одновременно с полнометраж- 
ной художественной картиной. 

Закон охраняет права автора кино- 
сценария только в течение 10 ‘лет со 
дия выпуска кинофильма, в то вро- 
мя как пьесы нлн музыкальные про- 
изведения охраняются пожизненно и 
еще 15 лет после смертя автора. По- 
чему авторы кнносценария постав- 
лены в худшие условия? Кетатн ска- 
зать, даже по гуществующему зако- 
ву музыка в звуковой кинокартиие 
‘будет «охраняться» и по истечении 
десятилетнего срока, а следовалельно 
в Силу «недробности гонорара?” вся 
сумма целиком подлежит передаче 
одному композитору. Это пеправиль- 
ное положение должно быть изменено. 

В опубликованном положении 0 
Комитете но делам искусств, к кото- 
рому перешли от Наркомпроса. согла- 
сно декрету правительства все вопро. 
сы, связанные с искусством, нет 
пункта, на основании которого на 
Комитет возлагается издание раалич- 
ного рода раз’яснений, связапных с 
вопросами использовання авторского 
права. Прежде ати функция были 
возложены на Наркомпрос. Отсутст- 
вив этого пункта лишает Комитет по 
делам искусств возможности надать 
ряд насушнейших раз’яснений, без 
которых немысанма ‘фациональная 
работа управлений по охране автор- 
ских прав. 

Большая вина ва плохую органи- 
зацию охраны прав авторов лежит 
и на Центральном управлении по ох- 
ране авторских прав. Инициатива 
разработки проектов, свлванных с 
авторским правом, должна являться 
важнейшей задачей этото управле- 

ХЕСИН 


песню, к шутку, н смех на пользу 
революции. 

“Но ведь Максим не просто Улен- 
пититель, И, по-фаб- 
ричному. Максим в нашей памяти 
неразрывно связан с песней. Но ведь 
Максим — это не только песня, 
а если и песня, то не только 
такая специфическая, как «Крутит+ 
ся, вертнтся» или «Очаровательные 
глазки». Максны — балатур, песен- 
инк, лукавый проказник — показан ` 
любовно ин тщательно. Но зритель, 
узнавший в начале «Возвращения › 
Максниа> о большом пути, пройден- 
ном героем, до новой его встречи с 
нами, вправе ждать, что на этот раз 
Максим будет действовать на экране 
во всем многообразии накопленного 
жизненного опыта. Всем памятен 
Чирков в «Чапаеве», где актер бук- 
вально четырьня-пятью штрихами нз- 
чертил образ колеблющегося серед- 
няка, бородатого крестьянина. 

Зритель «Возвращения Маконыя» 
также вспомнит несколько штрихов, 
которыми Чирков наконично и на- 
сыщенно характеризует героя, ето 
ум, его политическую зоркость, богат. 
ство его чувства, Но ведь бородатый 
солдат действовал в картине наряду 
с Чапаевым и Фурмановым, & здесь 
Максим — «сам Чапаев», «сам Фур- 
манов». Максим — рядовой больше- 
вистской партин. Он должен бытв 
показан рядовым, он должен бытв 
показан в неразрывной связи со сво- 
ей партней. Но в какой мере это ис- 
ключает необходимость такого дра- 
матургического построения картины, 
чтобы Максим неизбежно был в цен- 
тре событий, чтобы зритель увидел 
всю сложность, все богатство биогра- 
Фили своего любимого тероя? 

Эти вонросы должны быть поста- 
влены со всей остротой, ибо в бли- 
жайшей перспективе работы коллек- 
тнва талантливых мастеров, ‘создав- 
ших и «Юность» и «Возвращение 
Максима» — последняя, заключи- 
тельная часть трилогия. У Чиркова, 
у Козинцова и Трвуберга есть все 
возможности ноказать Максима в с0- 
бытиях Октябрьских лет, как подлин- 
но народното героя, как большой и 
увлекательный характер, как яркий 
тинический образ  предотавителя 
«среднего комсостава» великой. нар- 


тин большевиков. Ве 
Сим. ДРЕЙДБН, 


АВТОРЫ 
ЧУЖОЙ МУЗЫКИ 


Если в художественной {игровой» 
ввуковой кинематографии музыкаль- 
нов оформление еще далеко не псегда 
Удовлетворительно, то совсем плохо 
поставлено у нас авукооформление 
фильмов в студнях хроники, А Также 
мвучяо-технических фильмов. «Веду- 
1408» место адесь заняли некоторые 
бывшна дирижеры немых кинотеат- 
ров Онн принесли © собой сомин- 
тольный багаж днтихудожествонной 
музыкальной компиляции. Они оста. 
янсь ирн своих старых «методах» в 
осуществляли свою старую практику 


скороспелой, случайно подобранной 
музыкальной иллюстрацией, 
Иаменилось в их судьба только 


одно — материальной вознагражде- 
ние, Тут пронаошла транеформация 
необычайного характара. В немом 
кино они доволъотвовалнсь скромным 
жалованием Другое цело здесь, в 
киностудиях. Работа совершенно та 
же, Пе содержание и качественные 
взультаты такне жа, как и прежде. 
10 оплата иная — адесь можно но- 
илохо поторговать чужой музыкой н 
получить ва нев даслтки тысяч руб- 
ей в месяц. 

В чем тут дело? Кинодирижер под- 
иноывает договор. Он обязуется в 23 
маса определить, какие куски и ку- 
сочкя из музыви Чайковского, Грига 
или нашето советского композитора 
должны быть записаны на фонограм- 
ме фильма. А дирекция киностудии, 
со своей стороны, томе облауется в 
34 часа выплатить оному «автору? за 
каждую часть не менее тысячи руб- 
ей, Средний полнометражный фильм 
в самь Частей оплачивается, стало 
быть, минимум в самь тысяч рублей! 

Вся операция, аключая получение 
денег, длится несколько дней. Таких 
тонораров не знают чаши крупней- 
тие“ артисты, ученые, академики. 
Орятинальный самостовтельный труд 
советских компознторов, требующий 
большого времени я огромного напря- 
жения, нередко оплачивается в кино 
меньшиые суммами, а внё кино ком- 
позиторы вообще не знают подобных 
единовременных многотысячных стё- 
вов даже в при бодее длительной ра- 
боте творческого характера. 

Некоторые вннолнрижеры, работа- 
ющие сейчас в студиях, не обнару- 
=ивают никаких попыток использо- 
вать сокровищницу народной музы- 
ки, богатства камерной музыкальной 
литературы и произведения  совет- 
ких композиторов Они ие проявля- 

р ЮТ желания создать напь советскнй 
стиль музыкального оформления зву- 
ховых фильмов. 

Торговля чужой мчузыхой приняла 
„систематический; узаконенный непн- 
`санными законами характер. Неудн- 
вительно. что при подобном положе- 
нин вещей звуковой цех одной толь- 
хо студни Соозкннохроники имел за 
1936 год перерасход в полмиллнонь 
рублей. 

Надо здесь приоткрыть туманную 
вавесу и над самям искусством мо- 
ментального «подбора» музыки к 
фильму. Дело в том, что за границей 
давно аланы об’емистые тома — 
справочники но этому вопросу В инт 
даны ясные указания (с нотнымн 
прямерами), какая музыка должна 
итти к тому или ному внносюжету, 
действию, настрогнню н пережива- 
нию. Тысячи такит примеров даны 
В этих трудах, с указанием топально- 
степ и хронометраж» Воть подобные 
работы, выпущенные и нашими изда- 
тельствами. Но разве компиляция — 
это единственный путь для подлин- 
пого мастера! А именно  мастера- 
коиполиторы должны привлекаться к 
музыкальному оформлению и хрони- 
ки и научно-техняческих фильмов. 

Давно пора вспомнать, что в сту- 
днях лежат на полках километры ва- 
писанных фонограмм. но одна и Та 
зжо музыка записывается всв вновь и 
вновь Почему, например, хроника 
не может наладить, по примеру ра- 
диовещания, использования хороших 
траммпластинок? Ила почему, нако- 
нец, студни хроникя а техфильмов 
60 ПОННмАЮТ, ЧТО вместо «дотоворни- 
ков» с иноготысячными гонорарами 
можно было бы поручать музоформле- 
ино несколькин постоянным штат. 
ным работникам соответствующей 
хвалифихация. приглашая для о01- 
дельных заданяй выдающихся совет- 
ских композиторов? 

Мы понвывем. что в некоторыт вя- 
дах трудно обойтись без компилятив- 
ной музыки. Но эта работа должна 
быть, во-первых, болез высокого ху- 
дожественного качества и, во-вторых, 
юна должна быть значительно уде- 


евлен. 
и — С. КОНСТАНТИНОВ, 


ФИЛЬМ 0 СОВЕТСКОЙ 
БЕЛОРУССИЯ 


Режиссеры студин «Советская Ве- 
ларусь» тт. Шмятгоф и Гавронский 
приступиля к поставовке большого 
звукового художественного докумен- 
тального фильма «Форпост велякой 
ролины» Выпуск фильма приурочен 
к 20-летию Ведивой продетарской ре- 
волюции. 

Фильм покажет расцвет Белорус- 
ской советской республики и явится 
кинорапортом в великой годовщине. 
Он охватывает разяообразные сторо- 
ны жизни в быта Белоруссии в стя- 
вит своей задача показать на экране 
отдельные отрасля сельского тозяй- 
ства, пронышленности в культуры 

В настоящее врема тт. Шмитгоф и 
Тавронский внакомятся с предполв- 
таеными обектаыи семки. в число 
которых входят крупнейшие ваводы, 
фабрики, колхозы, а также культур" 
ные и научные учреждения ВССР. 

Ро 


ПО СЛЕДАМ НАШИХ 
МАТЕРИАЛОВ 


«БЮРОКРАТИЧЕСКИЙ 
ДОКУМЕНТ» | 


В № 238 газеты «Кяно>» был поме- 
щен матеравл  «Бюрократический 
документ». в котором был подверг- 
нут критике проект сценарного до- 
товора. составленного в ГУК. Сейчас 
Главное управление  кинематогра- 
фни перерабатывает этот проект. 
“При составлении нового проекта дого- 
вора будут учтены пожелания студий 
и авторских организаций. В бли- 
жайшие дни новый проевт договора 
будет поставлен на совместное обсуж- 
дение киностудий, секциЕ драматур- 
‘тов союза писателей н управления 
но охране авторских прав. 


Уполномоч. Главлита В--2674 


Режиссеры студии Союздетфильм 
Д. Варламов и Г. Ломидзе при- 
ступают к работе над новым 
фильмом «Настоящий парень» по 
сценарию Л, Кассипя и М, Юди- 
на. Сейчас режиссеры  подби- 
рают исполнителей на главные 
роли. На фото: наибопев вероят- 
ные кандидаты на роль героя 
фильма — цыгансного мальчика 
Яшн Шевардяна. Сверху вниз — 
Павлик Суховской, Коля Сморч- 
ков (исполнитель главной роли в 
картине «Гаврош») и Сережа 30- 
лотарев 


«Настоящий 
парень» 


Режиссер Д. Варламов окончил 
ГИК в 1933 году, режиссер Гр. Ло- 
мндзе — в 1930 толу. Молодым режис- 
серам пришлось пройтн долгий путь 
СЕНТЕЕЕЯ по студиям. Свою послед- 
нЮЮ работу — звуковой  докумен- 
тальный фильм «Небывалый поход»— 
Варламов н Ломилае лелали совме- 
ство в стулия Туркменфильма. Это 
была картина о геронческом перехо- 
ских конников из Ашха- 
бала в Москву 

Сейчас тт Варламов и 
будут ставить в отудин 


Ломилзе 
Союздет- 


фяльч ественную картину для 
детей среднего возраста. Условное 
ваззание хны «Настоящий па- 
рень>. 

Действяе  происхолит во время 
гражлазской войны в быв. Туль- 
стой губе и. где в 1919 году ору- 


доваля белые Отряд тульских рабо- 
чят-о Яатков везет боеприпасы 
рабочему полку. окруменному белы- 
ми. Краспозрмейцы испытывают 
острую нужду в патронах. 

В пути отряд встречает мальчика- 
цытана Яшу Шеварлива о ет дру- 
юм, «вползе научным медведем» 
Потеш Потапычем, которые Н явля- 
отся тероямн фильмы Неохотно ра- 
бочий отрал берет о собой кезнажю- 
ного мальчика п мелвеля Но сме- 
лый я дозкнй Яша оправдал лове- 
рне отряда оказав ему в пути не- 
мало услуг. „С помощью овбего ге- 
роического друта отряд пробралея к 
свом и в0-время доставил боетри- 
пасы. 

Ренносерский сценарий «Наотоя- 
шего паря» уже утвержден ГУК, 
я постановииныя успешно готовятся 
к семкам. 


РАБОЧИЙ ДЕНЬ 
МОСФИЛЬМА 


К десяти часам утра одном из 
уголков Дрбатокой илощади выст- 


раивается очередь, В этом место 
как будто нот ни трамвайной, ин 
автобусной остановки, Но люди 
привычно ждут. Наконац, появляет- 
ся небольшой синий автобус в над- 
писью «Мосфильм». Насовжиры ва- 
нимают моста, и матиква  трогается 
по направлению к Потылихе, Сот- 
рудники студии одутоий работу. 

Если вам не удалось попасть в 
автобуо, вы добираетесь до конеч- 
цой остановки трамвая № 40. и по 
рецепту, преподанному Ильфом н 
и: в ромаце «Одновтажная 
Америки», останавливаетесь на доро- 
ге. При появленци порвого «М-1> 
вы поднимаете руку. В’ зависимости 
от характера или настроения оедо- 
ка машина либо останавливается 
и забирает зас, либо .4не авметив» 
проезжает мимо. Иногдв пропустив 
с пяток машин, ожидёющий, мах- 
нув рукой, отправлябтея дальше 
пепиком. 

Перед главным входом в студию 
Мосфильм расположился десяток 
легковых машин, пикапов, автобу- 
сов. Штат студин на месте. Работа 
пачалясь, 

Входим в павильон. Здесь царит 
безмятежная тишина. Семнсоткя я 
метровки укрыты чехфамн. 

Чем же занято 010 грамадное 
предприятие, что делают две тысячи 
человек, более или менее исправно 
лвляющихся на работу? 

Зайдем хотя бы в столярный цех. 
Начальник цеха тов. Щербаков 
признает, что цех в: простое, что 
нот даже утвержденного плана ра- 
боты па год. 

Пошивочный цех студия не ис- 
пытывает недостатка в работе н 
даже отдает часть ваказов на сто- 
рону. Чем же занят! цех, когда в 
студин не снимают картин? Оказы- 


вается, что шьются Костюмы для 
картин, сценарни которых еше не 
утверждены, как, например, для 


«Жутова моста», для «Степана Ра- 
зина>, семки которого приостанов- 
лены на длительный срок из-за 
крупных сценарных доработок, для 
«Чести», которая также не поступит 
в производство в ближайшев время. 

Если бы студия выполнила план, 
пошинвочный цех © работой не спра- 
внлоя бы, нбо задания по одной 
лишь картине «Степан Разнн> заг- 
ружают сверх меры. А в прошлом 
году с августа по Ноябрь, когда 
следовало ваниматься подготовкой 
картин текущего юбилейного годз, 
цех почти исклюзнтельно был ва- 
нят пошивкой.. спеподежды для 
работников фабрикн. ' 

В конце минувшего; года, когда 
студия работала болед интенсивно, 
лаборатория текущей печати лими- 
тировала темпы производства кар- 
тин. То же самое проясходило бы 
сейчас, если бы студия работала 
нормально. Однако установка доба- 
вочной машины, которая могла бы 
значительно повысить  производн- 
тельность лабораторин не произво- 
дится. 


В студни не чувствуется твердой 


хозяйской рукя, заинтересованной в 
четкой работе предприятия, береж- 
ливо относящегося к советскому 
рублю. 

За один лишь первый квартал 
убытлв цехов составили 700 тыс. 
руб. Общий расход актерского отде- 
ла, в штате которого 82 человека 
(в том числе 61 чел. почти совер- 
шенно не занят), в первом квар- 
тале выразился в 400 тыс. руб. 
Бесплодная деятельность сценарно- 
го отдела, не обеспечивтего студию 
сценариями, обошлась за это же 
время в 300 тыс. руб. Содержание 
огромного гаража обошлось ва квар- 
тал в 651 тыс. руб. 

Еф. БОРИСОВ, 


В ГУК 


В последние месяцы резко уменв- 
пгился фонд копий немых фильмов. 
Дирекции студий и копировальных 
фабрик не уделяли серьезного вня. 
мания выпуску немых вариантов 
картин. Главное управление кине- 
матографии предложило студиям 
срочно сдать в печать лавандовые 
копяв немых фильмов  «Тринад- 
цать», «Зори Парижа», «Возраще- 
ние Максима», «Бесприданница», 
«Клятва» и др. Всего в ближайшие 
три месяца должно: поступить в 
массовую печать 17 немых картин, 


Эскиз диванной номнаты работы 
художника Ю, Майера для филь- 
ма «Запорожец за Дунаем» (киев- 


ская студия Украинфильм, 
жиссер И. Каваперидзе). 


ре- 


МИЧУРИНСК. Бригада воронеж- 
ской студии Союзкинохроники снн- 
мает селекционные работы в пн- 
томнике им. Мичурниа и на участ: 
ках центральной генетической ла- 
боратории. С’емкн войдут в спецн- 
альный выпуск киножурнала, п0с- 
вященного второй годовщине со 
дня смерти великого советского св- 
довода. 

ПЯТИГОРСК. Бригада Союзкино- 
хроники снимает кнножурвал, по- 
священный Ордяюннкидзевскому 
краю. Уже заснята электрическая 
дорога Минеральные Воды — Кио- 
ловодск. В ближайшие дни начнут- 
ся семки детокого санатория в Же- 
лезноводске. и курорта Пятигорск. 
Будут засняты также работы скуль- 
пторов и художников края к 20-Й 
тодовщине Великой пролетарской 
революции. Оператор Авдеенко за- 
снял спортивяый праздник в Пя- 
тигорске и работу палехских ху- 
дожников, расписывающих санато- 
рий Всекопромоовета в Кисловод- 
ске. 

ПЕТРОПАВЛОВСК - НА-КАМЧАТ- 
КЕ На восточном берегу Камчатки 
в чукотских стойбищах демонстра- 
руется сейчас фильм «Чапаев» и 
несколько экземпляров Союзкино- 
журнала последних выпусков. Ки- 
нокартины пользуются большим ус- 
пехом у чукчей. 


КУРСК. (Нан, норр.). В заново 
реконструированном доме культуры 
большого села Томаровки оборуду- 
ется звуковое кино. Районный нс- 
полком отпустил на это 13 тыс. 
рублей. 


ВОРОШИЛОВСК. (Наш корр.). Ис- 
полнилось 30 лет работы в кине- 
матографни  киномеханика театра 
«Октябрь» тов. Т. С. Легоцког. В 
1906 г. будучи за границей, тов, 
Легоцкий учился у изобретателя 
кино Лун Люмьерв. За время своей 
работы в кинотеатрах тов. Логоц- 
кий подготовил для сямостоятель- 
ной работы 35 книомехаников. 


ХАРЬКОВ. (Наш корр.). 

посетнла делегация героического 
испанского народа, прибывшая в 
СССР на первомайские торжества. 
Участник делегации лейтенант Хо- 
зе Алкала Замора осмотрел укра- 
инскую студню Союзкинохроники, 
тде записали на иленку его прн- 
ветствие трудящимся Украины от 
имени делегации. 


МИНСК. Белгоскинохроника засия- 
ла кнноочерк о Всебелорусском лет- 
но-плаперном клубе. Засняты поле- 
ты звеном, групповые полеты на пла- 
нерах, парение рекордного планера, 
жизнь лагерного городка и т. д. Ки- 
ноочерк будет демонстрироваться в 
городях БССР. . 

КИРОВСК. В Кировске закончились 
Ф’емки зимних эпизодов фильма <«Па- 
дение Кимас-озеря». Всего здесь эв- 
снято 6009 метров пленки. 

КИЕВ, Кннолаборатория студия 
Увраннфильм закончила монтаж не- 
гатива украинского варианта фильма 
«Том Сойер». ; 


Харьков 


КРУГОВАЯ 
БЕЗОТВЕТСТВЕННОСТЬ 


За выпуск недоброкачественных 
промтоваров, пищевых продуктов и 
пр. виновные строго отвечают по за- 
кону. За обман книозрителя, за изле- 
вательство над лучшими  киноре- 
жиссерамн, вртистами, операторами, 
сценаристами почему-то никто ответ- 
ственности не несет. 

Картичы у нас часто демонстриру- 
ются так, что зритель нячего не мо- 
жет понять. И, как правило, это про- 
ходит безнаказанно. За издеватель- 
ство над зрителем пе отвечают ни 
Росснабфильм, ни кинотресты, ни ди- 
ректора кинотеатров, ни киномехани- 
ки. Круговая безответственность. 

Долго ждали в Иванове-Ленино 
(Чувашия) «Партийный билет». На- 
конец, картина прибыла. Однако по- 
сле покяза третьей части на экране 
ничего не стало видно, и разочарован- 
ный и раздосадованный зритель 
ушел ни с чем домой. 

В Загорске (Московская обл.) де- 
монстрировали в марте картину 
«Цирк> без одной части, Лишь после 
резких протестов зрителей «иропав- 
шая> часть нашлась! 

В Усольском районе (Восточная Си- 
бирь) в дня кинофестиваля умудри- 
лись показывать картнну «Дубров- 
ский» без четвертой части. 

В Пенае половину картяны «Гроза» 
демонстряровалн со звуком, а поло- 
вину — без звука! 

В Управлении кинофикации при 
СНК РОФСР есть специальная технн- 
ческая инспекция (зав. тов. Бреслав- 
ский), работающая при Росснабфиль- 
ме и призванная следить за качест- 
вом кинопоказа, У этой инспекции на 
местах имеются свои представителя— 
инопектора. Онн занимаются тем, что 
«фиксируют на бумаге» указанные 
факты. 

Однако кроме составления актов 
ничего пе делается. Заведующий тех- 
нической инспекцией тов. Бреслав- 
ский весьма хладнокровно заявляет: 

— Борьба за качество кннопокааа 
проводится явно недостаточно (!). 

Вще 26 сентября 1935 г. Наркомюст 
РСФСР н Управление кинофикации 
направили споцнальное циркулярное 
письмо, в котором предлагалось су- 
дебным органам, прокуратуре и кн- 
нотрестам на местах вести решитель- 
ную борьбу за качество обслужива- 
ния кинозрителя. 

В этом письме предлаталось при- 
влекать к судебной ответственности 
лиц, виновных в плохом показе кар- 
тин. Но дела по привлечению к от- 
ветственности виновных возбуждают- 
ся очень и очень редко, разбираются 
с большим опозданием. й 

Управление кннофикации бюрокра- 
тически ограничилось рассылкой цир- 
кулярного письма, чо не проследило 
за его выполненном. 


П. ПАВЛОВСКИЙ, 


Руководство и общественные 
организации треста и москов- 
ской студии Союзкинохроники 
с глубоким прискорбием изве- 
щают о безвременпой смерти 
директора саратовской студин 
Союзкинохроники 


Левона Ираклиевича 
АСАТИАНИ 


и выражают свое соболезнова- 
ние семье покойного, 


ЕЕ 


ПО СТОПАМ 
ЖЕЛТОЙ ПРЕССЫ 


> 
О БУРЖУАЗНОЙ 
КИНОХРОНИКЕ 


<> 


В странах Запада кинохроника яв- 
ляется острым оруднем классовой 
борьбы. Это — пресса на экране, соз- 
данная по образу и подобию буржу- 
ааных гаает. 

В программах кинотеатров она вв- 
нимает огромное место. Статистика 
показывает, что каждый месяц все на- 
селение страны в среднем просматря- 
вает по меньшей мере два выпуска 
хрониЕн. 

Шесть основных иаданий хроники 
широко . распространены по всей 
стране, «Парамоунт>».. «Фокс-Муви- 
тон> (под этой маркой была выпу- 
щена первая звуковая  кинохрони- 
ка--0 перелете Линдберга).. «Ново- 
сти днях — известного короля га- 
зетных жуликов Херста. До прош- 
лого года она была навестна под ив- 
званием «Метроном Херста». Наглая 
пропаганда против стачечного двя- 
жения привела к широкому бойкоту 
этой троникв по всей стране. Это и 
заставило Херста поспешно переме- 
нить вывеску Далее следует хропи- 
ка «Пате» и «Юниверсаль> И, нако- 
веп, знаменвтый «Марш времени». 
издаваемый группой капиталистов, 
которой принадлежит наиболее влия- 
тельная часть правых изданий с0- 
Временной Америкя. За исключением 
«Марша времени» американские вы- 
пуски хроники по метражу не пре- 
вышают одной части. «Марш време- 
ни» идет около 20 минут и состоит 
из четырех сюжетов. Таковы, в врат- 
ких чертах, виды хроники в Амери- 
ке. 


Крупнёйшие компании по выпус- 
ву кннохроники напоминают редак- 


ции буржуааных газет. Только наив- 
ный человек может предположить, 
что буржуазный кинооператор об’ек- 
тивно фиксирует проходящие перед 
ним события. Он производит слож- 
НЫЙ ‹«07бор» материала:  подчерки- 
вает и выделяет одно и совершенное 
выключает из своего! поля зрения 
другое. Редакция. выполняя задания 
хозяев, со своей стороны, ‹обрабаты- 
вает» материал, вырезает н пере- 
ставляет кадры и дает тенденциов- 
ный сопроводительный текст, 


Во время недавнего под’ема стачеч- 
ного движения в США некоторымя 
более наивными операторами бы- 
ли сняты в числе прочих кадры, 
показывающие зверства полиции, 
предательское поведение штрейкбре- 
херов, тлжелые лишения  забастов- 
щиков. Но на экране мы видела 
только куски, вырванные из контек- 
ста, которые `изобрайкали рабочих, 
разбивающих окна завода нли опро- 
кидывающих грузовики. Прибегая к 
мошенническим монтажным  «трю- 
кам», хроника под видом отражения 
забастовок «снт-двун» (во время ко- 
торых стачечникн оставались на 
предлриятиях) показывала рабочях, 
спящих на машннах, закусываю- 
щит, играющих в карты ит. д. Зри- 
телю пытались внушить, что заба- 
стовки представляют нечто вроде уве- 
селительных пикников, а зачинщикя- 
ми их являются «лентяи» в «смутья- 
ны». Буржуазная хроника дословно 
новторяла таким образом клеветни- 
ческие басня резкцифнной печати. 


Одним из главных средств искаже- 
ния действительности в этих «кино- 
документах» являются комментарии 
диктора. Конферансы, сочнненные 
фашистскими борздписпами, датт 
извращенное толкование тем крупия- 
цам правды, которые проникают в 
буржуазную тронику. 

Испанские события на мировом 
экране  искажались значительной 
‚частью кинохроники. Это продолжа- 
лось несколько месяцев, пока на- 
жим передового общественного мие- 
ння всего мира не заставил буржуаз- 


ную хронику (так жбё как и печать) 
частично отказаться, от обнаженных 
фаптистоких тенденций. 


Недавно мы ‘имели возможност в 
Лондоне познакомиться с характер- 
ным образцом «киноотчета» о граж- 
данской войне в Испанни. Это была 
испанская хроника «Гомон-Братишз. 
Первый сюжет изображал фалинот- 
ских офицеров, выполняющих рели- 
Рнозные церемонии на глазах $ «сча- 
стливых> мирных жителей Следую- 
щий кусок показывал Толедо, где 
снова фашнотские офицеры шагали, 
как на параде, по «умиротворенно- 
му» городу. Далее на экране появ- 
лялись кадры Мадрида, которые че- 
редовались без всякой внутренней 
логики. В этой хаотичности был свой 
смысл: она должна была создать 
виечатление беспорядка, анархии н 
растерянности в городе. Комментатор, 
поясняющий эти кадры, почтительно 
называл фапистские банды «войска- 
мп националистов», а республикан- 
скую армию — «иарксистами» или 
«красными». Эта  возмутительная 
стряпня демонстрировалась в респек- 
табельном кинотеатре у Трафальгар- 
сквера, но даже там среди зрителей 
раздавались негодующие возгласы: 
публика понимала, что это ие об’ек- 
тивная информация о событиях в Ис- 
панийи, а наглая пропаганда против 
испанского демократического прави- 
тельства. 


На протяжении ряда месяцев реак- 
ционная амернканская Кинохроника 
открыто выступала против испанско- 
го народа.  Херстовокие «Новости 
дня», прибегая к своему излюбленно- 
му приему фальсификации докумев- 
тов, выдавали‘ воздушный налет %в- 
шистов за действия республиканских 
летчиков. Так Херст перенес испы- 
танную «тактику» своей желтой прес- 
сы в область кино. 


Чрезвычайно характерно. — о чем 
ет американская хроника. 

ожно перечислить ряд «аабытых 
сюжетов>, которых вы не найдете на 
вмериканском экране. В течение ряда 
лет закон о детоком труде стоял в 
центре политической жизни США, но 
ни один выпуск хроники не показал 
детей, работающих на заводах и юж- 
ных плантациях. Внимание передовой 
части страны привлекают ужасающие 
условия существования  негров-батз 


раков, фактических рабов (так пазы- 
ваемых «шеркроперов»). Кинохронв- 
керы н не подумали этим заняться 
Этот матернал живой действительно- 
сти мог бы дать предпринимателям 
крупные сборы, Но там, где речь идот 
© важнейших классовых интересах, 
даже кассовые соображения  отхо- 
дят на второй план. Перечень «вабы- 
тых сюжетов» является ярким тому 
доказательством. 

«Марш времени», который является 
политически наиболее острым видом 
хроники, нмеет в своей основе оцена- 
рин, Каждый сюжет заранее раарабо- 
тан и точно раа‘яснен репортерам. 
Номер этой хроники, посвященный 
стачке в Дотройте, или событиям в 
Испанип. илн открытвю парламента 
в Апглин, представляет некий рис- 
сказ. где та или иная нлея иллюстри- 
руется рядом кадров. И хотя инфор- 
мационное качество хроники заметно 
при этом снижается, но зато откры- 
вается еше более широкий простор 
для пропагаяцы. «Марш времени» как 
средство пропаганды является в 
своем роде ‹ведущим» видом амери- 
ванской хропики, цо которому рав- 
няются другие. Вго значение не огра- 


ничивается рамками одной страны: в 


Англии, ‚Германии, Италив п даже 
Японии начннают появляться подоб- 
ные же виды хроники. 


В заключение несколько слов о но- 
вом типе американской хроники, 5о- 
торому принадлежит огромное буду- 
щее. Это — левая, независимая от ка- 
питалистов хроника. Недостаток 0бо- 
рулования и средств препятствует её 


развитию, но тем не менее она растят 


день ото дня. Во многих городах ли- 


бительские рабочие кружки создают 


хроникальные фильмы на узкой плея- 
ке. Уже существует несколько песят- 
ков таких фильмов, которые путеше- 


ствуют из города в город, от одного 


зала к другому, о одного митинга на 
другой Можно надеяться, что из этого 
начинания вырастет птирокое движе- 
Ее, которое, противостоя буржуаз- 
вой пропаганде, даст американским 
трулищимея правильное представле- 


ние о событиях, происходящих 
стране. : 


РУ МЕННЕН, 


Тивогоефин газеты“ «За индустриализацию» Москва Цветной бульвар. 90. 


28 МАЯ 4837 у, 


ЕЩЕ! О ФИЛЬМЕ 


«ОТЕЦ 


Три вечера творческая секция ‘Со- 
юздотфильма обсуждала |Ёартипу 
«Отец ин сын» ‘режиссера М. Вар- 
ской (см. № 28 «Киноз»). Творчоскую 
общественность студии интересовал 
не только разбор политинеских я 
художественных дефектов картины, 
но и пути ев созданая, приведшие 
к такому плачевному результалу. 

О чуждых к вражеских плияниях, 


в плену которых оказалась М. Бар- 
скал, о людях, которые (вместе в 
ней создавали этот фильм,| говори- 


ли тт. А. Разумный, В Шнейдеров, 
зав. сцонарным отделом (Л. Соло- 
мянская и директор студни И. Ко- 
тан. Режиссер Барская  изхолилась 
в близких отношениях с рядом 
тродкистов, в числе которых был и 
такой заклятый враг народа, как 
Радек. й 

Однако в своем многочасфвом зак- 
лючительном слове М. Барская ни 
словом не обмолвилась” 0 том, под 
чьим «идеологическим»  руководот- 
вом она оболгала советских детей, 
семью и школу: она пыталась дока- 
зать, что фильм является. просто 
творческой неудачей,  Ответотвен- 
ность за это Барская целиком сва- 
лила на руководство студии и ГУК, 
якобы испортнвших фильм тем, что 
из него вырезали лучшие куски 
Напрасно тов. Барская ссылается 
на вырезанные куски. Вряд ли эти 
враждебные реплики и кадры мог- 
дн «улучшить» картину. 


ИЗДАТЕЛЬ — Об'единеннов Государ 
РЕДАКЦИЯ: Москва, Кузнецкий 


ИНСТИТУТ 


ванне, либо получивии 


умение фотографировать 


ством. . 


©0б'еме 


ставленные пъесы ада 


Прнивиаются ^зица, 
образопание. или самооб: 
ВУЗ'а и имеющие стаж 
ты в театре изв кино 


АСПИРАНТУР 


Срок обучения 3 год 
диссертации. 
| Принямяются лида, 


И СЫНЬь 


| 
ВЫСШИЙ ГОСУДАРСТВЕННЫЙ 


ОБ'ЯВЛЯЕТ ПРИЕМ' на 1937138 уч. год ва факультеты: 
ОПЕРАТОРСКИЙ — по специальностям: 


1, Кино-операторов худож. фильма, 
2. Кино-операторов хроник. фильма» 
$. Кино-операто>ов научно-техния. и 
учебного фильма. ь 
Срок обучения 6 лет 
Принамаютсв лица, амеюдтие вавозченнов среднее образо 


школы в порядке окстерпита. 
От поступающих из операторскив Факультет требуется 


винопродукцней последних дет в изобразительным искус» 


СЦЕНАРНЫЙ типа академии 


Срок обучения 2 года 6 месяцев. 


Принимаются янца, амсютиие вакоилениоа элаешее литера“ 
турно-хуложествениое обрапование шли самробризованые в 
литературио-художественного ВБУЗ'а и именицие опуб- 
ликованные в печати дытературные пропеведения илн во 


РЕЖИССЕРСКИЙ типа акалвыва 


Срок обучения 2 года 
нием дипломной работы на проазводствв. 


ве менее 2-1 зет, 


по кафедрам: 1. Истории ин теорни киво, 
2. Кино-режвссуры, - ›, 
3. Кинодраматургие. 
4. Операторсяого мастерства, 


образование в не менее -9-летнего 
циальности,: соответствующей избираемому профилю. 


Директор Союздетфильма тов. Юба 
там в своем выступлении вынужч 
ден был. подтвердить, что дирекция 
студии . делячески решала  твор- 
ческие вопросы, не ванимаясь по-на- 
стоящему  художественно-идеолоти- 
чеёким руководством. Над фильмом 
Барской ` потрудились также небо- 
зызвестный Сабуцкин и некий «опе- 
циалист по монтажу» Гордон, прив“ 
неченный сейчас к ответотвённостк 
за дела отнюдь ив кинематографи- 
ческие. 

— Только детальное обсуждение 
картины в творческой среде убеди- 
ло меня в том, что «Отец и сын» — 
политически вредный фильм, — зая- 
вил тов. Коган. — Мы доверяли М. 
Барской и создали ей все услових 
для работы. 


Действительно вокруг фильма 
Варской и студия и ГУК создали 
«особые условня>  секретничества 
и таинственностн. Общественности 
студии была полностью ототранена 
от участия в работе и даже, когда 
ошибки картины стали очевидны, 
руководетво студии и ГУК ‘отара- 
лось всячески замазать их и скрыта 
от глаз общественности. Это приве- 
ло лишь к углублению идейных к 
художественных ошибок фильма, 


Не только режиссер Варокая, нб 
руководство ГУК в студин должно 
нести ответственность за создание 
этой лживой и вредной картины, 


—_дддаиоиА ААА 
Врид. ответств, редахтора И. Л. АЛЬТМАН. 


ственное Издательство «Мекусство». 
мост, д. 215, тел. 1-94-40, 


КИНЕМАТОГРАФИИ 


= аттестат 06 озовчаний средней 


з рисовать, в заяже знакомство с 


саенарии. 


с последующим выполице- 


имеютие выслиее художественное 
разование в об’аше художественного 
самостозтельной резкнссерской рабо“ 


&, включая выполнение 


имеющие высшее худ: 


стажа работьз по епе 


от 17 до нет. 
Привм заявлений с 20-г0 июня 


ститута по адресу: М. 


На все факультеты принимаются липа в возрасте 


ЕН испытания-с 1-го августа. 
ачало занятий -с 1-го сентября 1937 г 
Приватые в институт обеспечиваются стипендией, 
а иногородние — общещжитнем (члены семьи общежия 
тием не обеспечиваются). 
Справки и раз’иснения о приеме в внпеларии ян- 


44/2, ВГИК, тел. Д 1-82-61, 


по 1-в августа 1987 2. 


осква, 40, Леннаградское шоссе, 
НЕРЕЕ ЦИЯ. 


ГОСУДАРСТВЕННО 


э АС УСС ЕО < 


Е ИЗДАТЕЛЬСТВО 


И. ГЕТЕ 


Деви ДИДРО 


Том ЕЙ — Отатьи 08 че 
Том 2-8 = Саловы. 


Тож 1 трехтомного издания 


Коллёнтив. авторов под 
К. Чабисова. 
В книге азложены 


В. ВОЛЬКЕНШТЕЯЙН 


Диалох, 
Кинга пред 
ров, актеров. студентов 


В. МАЯКОВСКИЙ 
«Я НО» 


Книга представляет 
кругов, 


С. ШИМАНСКИЙ 


снимков в путешествии, 


5-я Тверская-Ямская, 


Вышли из печати 
и поступили в продажу 


НОВЫЕ. КНИГИ: 


«Фб искусстве» 


В сборнике помемены статьв й реценанв Гете по вопросам 
искусства. Материал сборинка дает зсяее представление 20 
встетическнз вагладах великрго немецкого писателя, 


«Фб искусстве» 
г В 2-х томах 


В двухтомнав включены критвческие статья м репеюзни 
французского Философа-проспетителя ХУТН века. 


Издание иллюстрировано. 
Стр. 480, Цена обонх томов в переплете и 


«Куре общей фотографии» 


теоретические зопросьз Фотографии н 
практика фотографическиьз пропессов, 


В БЛИЖАЙШИЕ ДНИ ВЫХОДЯТ ИЗ ПЕЧАТИ: 


«Драматургия кино» 


Сопержавие: Опеиифичевкая пзобразительныя. оферо инно, 


Сюжет в характеры ЗЖаировые тенлевций кино. 
ставляет интерес дла спенаристов, кинорежиссе- 


Книга содержит все работы Малковского дла кино и © кино. 
Вначительная часть материалор публьйуется впервые. В кино 
ге 8 спенариер Маяковсхо: 


интерес 


«Фото в путешествии» 
(Фотосправочник для туриста). 


Книга представляет собов #9600ие во Фотографии дла зури- 
.стов и ивлагает спепифические приены семки в обработки : 


книги ВЫСЫЛАЮТСЯ ‚НАЛОЖЕННЫМ ПЛАТЕЖОМ 
ЗАКАЗЫ НАПРАВЛЯТЬ ПО АДРЕСУ: 


ствоз, `«Книга—почтой», 
Подробный каталог высылается по требованию, 


Стр. 412. Цена в пер. 12 руб. 


кусстве. 


й футляре 18 руб. 


ред. проф. А. Ребиновцчь и проф 


Стр. 188. Цева т. 1-8 руб. 


иввоучебных ваведехий, 
Стр. 150. Цена в пер. 8 руб. 


го, его статьи, речн и письма о кнно, 
5лв широких читательских 


Стр. 278, Цена в пер. 10 руб, 


Стр. 60. Цена 2 руб. 50 кол, 


„Москва, 47 


7, Торговый отд, азд-ва «Искус» 


